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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se vénuje osobnosti umélce Vaclava Mat€jicka, jeho zivotu
a genezi jeho tvorby. Zvlastni diraz je kladen na tvurci obdobi 90. let, ve kterém
vytvofil uceleny soubor dél, jejichz spoleCnym rysem je Zenska figura a jeji

symbolika.

Klicova slova: Vaclav Matéjicek, malif, vytvarné umeéni, malba, obrazy z 90. let,

Zena, symbol, rodina, inspirace, portrét, krajina

ABSTRACT

This graduation thesis concerns with the personality of artist Vaclav Matéjicek, its
life and the evolution of his creation. The special accent is given on the creative
period of 1990's, where he made compact collection of the pictures. Their common

line is the female figure and her symbology.

Keywords: Vaclav Matéjicek, painter, fine art, painting, pictures of 1990's, woman,

sign, family, inspiration, portrait, landscape
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uvoD

Moznost zpracovat monografii nedavno zesnulého umélce se
nabizi témérf sama. Zvlasté kdyz se jedna o osobnost umélecky
vyzralou, oSlehanou Zivotnimi zkuSenostmi a poznamenanou
paradoxy zivota i svéta. Ale proC€ jsem zvolila pravé malife a grafika
Vaclava Matéjicka za tichého spoleCnika a posluchae svych
vnitfnich monologd a uvah o vytvarném uméni? Vyznamnym
impulsem k tomu bylo mé osobni setkavani s nim. Ale nikoli
setkavani umélce se studentkou déjin umeéni, ktera obdivuje tvorbu
mistra, nybrZz mnohaleté styky dvou rodin, které pojilo pratelstvi.
Vaclava Matéjicka si pamatuji od ,nepaméti, byl to vzdycky
pfedevSim laskavy tata mych C¢tyf kamaradek z détstvi, ale jeho
umélecka cCinnost mne v té dobé zajimala asi stejné jako tvorba
mych rodi¢ld — malifu. Uméni bylo tak szité s kazdodennosti, ze mi
nemohlo pfipadat vyjime¢né to, <co bylo v mém Zivoté
vSudypfitomné.

Svym détskym vidénim svéta jsem tehdy ve vytvarném dile
hledala a nachazela pfedevSim konkrétni tvaroslovi, deja vu, jiz
vidéné, znamé a bezpecné - jistotu a harmonii. A zacala jsem to uz
zahy nachazet i v obrazech Vaclava Matéji¢ka, jejichz
prostfednictvim jsem se ucCila vnimat uméleckeé dilo.

Postupné se tfibil mudj pohled na svét a formovaly se mé
nazory. Uvédomovala jsem si a zaroven jsem zakouS$ela relativitu
moderniho svéta zrcadlici se v souCasném uméni a zacCala jsem opét
hledat ono kdysi vidéné, ne jiz détskym pohledem, ale stejné
zanicené a zvidavé a znovu jsem tak pro sebe objevila tvorbu
Vaclava Matéjicka.

Literatura a prameny, s nimiz jsem pracovala, se omezuji

pfedevSim na katalogy vystav, v nichz jsou uvedena zakladni zivotni



data, seznamy samostatnych a kolektivnich vystav, a literaturu
slovnikového charakteru, pfipadné uvodni texty k vernisazim.

NejdalezitéjSim pramenem, z kterého jsem CcZerpala, tak
zustavaji nepublikované Uustni vzpominky rodinnych pfislusnika,
pfedevS§im obou manzelek, déti a nejblizSich pratel. Vzhledem ke
skuteCnosti, ze autor prozil své détstvi v nékolika détskych
domovech, jsou informace a prameny z tohoto obdobi jen kusé.

Podstatnou Cast své prace jsem vénovala celozivotnimu dilu
Vaclava Matéjicka se snahou vytyc€it linii tvorby od prvnich pokusu
pfes rizna stylova obdobi a inspiraéni zdroje az ke svébytné zralé
formé. Jak uvadim v podtitulu své bakalarfské prace, zaméfila jsem
se zvlasté na uméleckou aktivitu malife v 90. letech 20. stoleti.
Duvody k tomuto uUzkému vymezeni jsou dany nedostatecné
dochovanou dokumentaci autorovy celozivotni umélecké cinnosti.
Jen stézi by bylo mozZné vytvofit obsahlou retrospektivhi mozaiku
z utrzkovitych vynatkl z Matéji¢kovy tvorby, které jsou navic
veétSinou nedatovanée.

Tvorba Vaclava Matéjicka z obdobi 90. let tvofi uzavfeny
soubor dél zc¢asti patfici k pozlUstalosti autora a je majetkem jeho
rodiny, zCasti je dochovany ve fotografické dokumentaci.

Vedle subjektivhiho hodnoceni jsem se soucCasné opirala o
umelcovy uvahy o malifstvi a vlastni tvorbé, které mi byly
tlumoceny ustni formou jeho blizkymi prateli—-umélci a ¢&leny jeho
rodiny.

Je nutné zdUraznit, Ze osobnosti umélce Vaclava Matéjicka
nebyla dosud v literatufe vénovana pozornost a moje prace se tak
snazi shromazdit veSkeré prameny tykajici se jeho zivota a tvorby.

Véfrim, ze se mi alespon zcasti podafilo pochopit a pfiblizit
Vaclava Matéjicka nejen jako autora a predstavitele konkrétniho

uméleckého sméfovani, ale v tésné souvislosti s tvorbou také jako



vyraznou individualitu a pfedevSim jako Cclovéka hledajiciho
prostfednictvim uméni nejvysSi napIlnéni a smysl lidského byti.

Na zavér bych rada podékovala zvlasté umélcové manzelce
Evé Matéjickové za laskavé zapujceni vSech potfebnych pramenu a
fotografické dokumentace a za informace, bez nichz by tato prace
nemohla vzniknout. Podékovani patfi také Jané& Vachtové za
poskytnuti dllezitych udaji ze Zzivota Vaclava Matéjicka a Josefu
DocCekalovi, mému otci, ktery mi podal nezbytné informace o
Matéjickové nedostupné tvorbé. Souclasné dékuji Anné Baxové,
Anezce Kunstarové, Marii Civerné a Magdaléné Mat&jickové za ustni
vzpominky na svého otce a prof. Eduardu Halber$tatovi za udaje

z ostravského Zivota Vaclava Matéjicka.



1 ZIVOTNIi OSUDY

1.1 Deétstvi

Vaclav Matéjicek se narodil 4. Cervna 1941 v Lipniku nad
Bed¢vou v domé ¢&p. 715 manzellm Bozené, rozené Sehnalové
(*1914), a FrantiSku Matéjickovi (*1910)." Vzpominky na rodice
sahaji v paméti Vaclava velmi hluboko. Silny pocit jistoty v otcové
naruci? se mu uchoval mozna i proto, Ze asi tfi roky po Vaclavové
narozeni otec umira. Matka samozivitelka, vychovavala jeSté o Ctyfi
roky starSiho syna Antonina, ktery v détstvi prodélal obrnu, byla
z existenCnich dudvodu nucena umistit oba bratry do détskych
domovu.® Vaclav pobyval v ustavni péci nejdfive v Lipniku, poté v
Kyjové a Valasskych Kloboukach.* Pfesto, nebo pravé proto, ze byl
tak zahy vykofenén z intimniho rodinného prostfedi, uchoval si na
rodiCe pozitivni vzpominky. Obéma svym manzelkdm® i détem
zanechal pfedstavu o své matce jako velmi krasné tmavovlasé Zené,
vasnivé tanecnici a ctenarce, citlivé, vnimavé a tvaréi.® Vaclaviv
.fane¢né lehky krok“ a okouzlujici zpusob tance na pozdé&jSich
veclircich, pofadanych v prazskych atelierech pfatel malifd,” jsou
jisté dédictvim po mamince.

Otec byl asketicky typ a jeho vyraz charakterizovaly velké
modré ocCi, o nichz Vaclav hovofil, kdykoli se snaZzil vybavit své

vzpominky na né&j. Silny pocit z jeho pevné narucCe, v niz objimal

' Udaje z vypisu z rodného listu Vaclava Maté&jicka, vydaného 3.11.1987 v Lipniku nad Beé&vou.

2 Jedna se o skute¢nou vzpominku Vaclava Matéjicka z obdobi mezi prvnim az druhym rokem
Zivota. Ze vzpominek prvni manzelky umélce Jany Vachtové. VACHTOVA, J. Nepublikovany
ustni zdroj (23. 3. 2008).

% Podle Matgji¢ka to rozhodné nebylo z dlivodu, Ze by matka nezvladla svou matefskou Ulohu. Ze
vzpominek druhé umélcovy manzelky Evy Matgjickové. MATEJICKOVA, E. Nepublikovany ustni
zdroj (13. 8. 2008).

* Ibidem.

® Prvni Zena Jana Vachtova matku osobné poznala. VACHTOVA, J. (23.3.2008).

® Vzpominka z vypravéni Vaclava Matgjicka dcefi Magdaléné. MATEJICKOVA, M. Nepublikovany
ustni zdroj (13.8.2008).

7" VACHTOVA, J., viz pozn. 2.
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svého syna, se mu stal trvale vepsanym a jedinym zazitkem a
détskou vzpominkou na otce. FrantiSek Matéjicek Zzivil svou rodinu
jako obecni délnik, ktery si pfivydélaval hrou na housle pfi svatbach
a pohifbech. Nékteré své originalni hudebni nastroje si také sam
vyrabél.s

Utrpny Zivot v détskych domovech musel mit i na ,vrozenou
silnou individualitu“®, jakou Vaclav Matéjicek byl, negativni dopad.
Nejednou se pokusil s kamarady o uték z ustavniho prostfedi, za
coz vzdy nasledoval trest ,samotky“ & odepfeni jidla. Casto byl
fyzicky trestan at uz za vlastni prestupky nebo vinou druhych.'™
Vérnym spole¢nikem a mladSim kamaradem v détském domové
v Kloboukach a nakonec i pfitelem se mu stal pozdéjSi akademicky
malif Ivan Tfiska (*1944), s nimz se intenzivné stykal v dobach
studia v Praze. Jejich pozdéjsi pfidélené malifské ateliery
v HoleSovicich spolu témér sousedily.

Pfesto mohl pozdéji vzpominat i na pfijemné prozitky z obdobi
straveného v détském domové ve ValasSskych Kloboukach, kdyz mél
moznost éasto pobyvat v roding Marie Svachové'? v Popové u Stitné
nad Vlafi, pfibuzné Vaclavova ot¢ima Josefa Bafinky, s nimz
Matéjickova matka zila pozdéji po smrti svého manzela v Ostravé
v hlubinské kolonii."

Se svym starSim bratrem Antoninem, ktery pozdéji pracoval
v Ostravé jako hornik, se jiz nikdy nedostal do bliz§iho kontaktu.
Z neznamych dlavodu se bratr od Vaclava izoloval a jejich zZivoty a
vztahy se uplné odcizily, coz jej pozdéji velmi trapilo také proto, Ze

bratr byl jedinym jeho zijicim pfibuznym.'

® MATEJICKOVA, E., viz pozn. 3.

® DOCEKAL, J. Nepublikovany text k vernisazi Vaclava Matgjicka v Galerii Studna, Liberec
(4.6.1998).

1 MATEJICKOVA, E., viz pozn. 3.

" Ze vzpominek Josefa Doéekala. DOCEKAL, J. Nepublikovany astni zdroj (11.4.2009).

12 Byla tehdy vrchni sestrou v détském domové ve Valasskych Kloboukach. MATEJICKOVA, E.,
viz pozn. 3.

3 Ibidem.

“VVACHTOVA, J. viz pozn. 2.
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1.2 Dospivani a tvuréi pocéatky

Jiz po absolvovani osmileté Skolni dochazky mél Vaclav
Matéjicek zfejmou pfedstavu o studiu na stfedni umélecké S$kole,
kam si také podal pfihlasku.”> Osud i okolnosti ho v8ak
nekompromisné ,odsoudily® k vyu€eni soustruznikem, také aby byl
schopen co nejdfive finanéné podporovat svou matku. Jeho dalSi
kroky, po dvouletém povinném vojenském vycviku (1960-1962), pak
sméfovaly do ostravskych Vitkovickych Zelezaren Kk praci wu
soustruhu. Zde dochazi k osudovému setkani s celozivotnim
pritelem Josefem DocCekalem (*1944), ktery ve stejné dobé pracoval
ve vitkovické propagaci jako vytvarnik. Jejich pracovisté se
nachazela ve stejné budové, nebyl tedy problém, aby se obé, i kdyz
charakterové naprosto odliSné osobnosti, brzy sblizily a spratelily.
Docekal byl absolventem prazské Stfedni odborné Skoly vytvarné v
Praze,'® kterd se nachéazela na namésti V. Hollara a jeho vytvarna
zkuSenost, intelektualni zainteresovanost, Cisté racionalni vidéni,
ale zaroven i hloubava podstata pfitahovaly Matéjickovu senzibilitu
a jeho spontanni zemity naturel se zacal pozvolna pod timto
stimulem  tfibit. Jeho témér nedotéena tviréi entita recipro¢né
ovliviiovala individualitu pfitele DocCekala. Po celou dobu jejich
spole€ného souziti v Ostravé a pozdéji v Praze se v jejich
harmonickém vztahu projevovala vzajemna interakce a respekt vuci
svym vytvarnym nazorum, pocinim i vuci sobé& navzajem.

Matéjickuv neklidny a do té doby nevyrovnany duch mu vs$ak
v netvldréi a banalni ¢innosti u soustruhu nedovolil vydrzet déle nez
dva roky. Aby mohl tak brzy toto nechténé zaméstnani opustit, byl

nucen jej vystfidat naroCnou praci jako hornik v Dole Hlubina v

5\VACHTOVA, J., viz pozn. 2.
16 Ctyfikrat se marné pokousel o pfijeti na AVU. PiestoZe byl oficiainé pfijat do Souckova ateliéru,
musel nakonec vzdy uvolnit své misto nékterému ze ,zaslouzilejSich“ uchazecu, nebot jeho
,kadrova pFiprava“ byla naprosto nedostate¢na. DOCEKAL, J. (13.8.2008).
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Ostravé.' Ani zde vSak neméla jeho ,kariéra“ dlouhého trvani,
pfestoze prace v dole byla smluvné vazana nejméné na deset let.
Pobyt hluboko pod povrchem zemé& v ném totiz brzy vyvolaval
nesnesitelné duSevni pocity, které jej po zbytek zZivota neopustily.
V této osobni krizi se rozhodl vyhledat odbornou |ékafskou pomoc
jako moznost zmény pracovniho prostiedi.’®

V dobé zaméstnani v dole vyuzil MatéjiCek pfrilezitosti
navstévovat vytvarny krouzek pofadany hornickym klubem dolu
Hlubina v budové kulturniho domu pod vedenim akademického
malife Jana Obsila, 24dka Maxe Svabinského. Jiz na zakladni $kole
pravidelné dochazel na hodiny kresleni do tehdej$i LSU v Ostravé,
které vedl pedagog Radim Kuchaft.' Spolu s dalSimi prateli, vesmés
budoucimi umélci, Eduardem HalberStatem a Eduardem Reinerem,
s nimiz sdilel pracovni prostfedi v dole, se rozhodl ve své zalibé
z détstvi pokracovat, prestoze v té dobé nemél pravdépodobné
téméf zadné umélecké ambice a své technické zdokonalovani zatim
nevnimal jako mozné zacileni své budouci profesni drahy. AvSak na
rozdil od svych kolegl byl jiZ v malovani pokrocily a jeho zanicenost
podpofenda talentem mu brzy umoznila je ve svém uméni preddit.?°
V Metropolu ve Slezské Ostravé, ve vinarné Expreso, v hospodé
Podrum pfimo naproti, nebo v hotelu Ostravan (dnes hotel Imperial)
diskutovali o aktualnich vytvarnych problémech a také se nad
sklenici vina cvicili ve vzajemné kresbé portrétu.?’ Se svym pfritelem
Josefem Docekalem si oblibil vylety do plenéru, kde jako jeho

pfedchudci kreslil a maloval haldy u dolu Petr Bezrug&, které se pro

"7V této dobé obyval byt v kolonii Hlubina, ktery sdilel se svou matkou a otéimem. DOCEKAL, J.
(23. 3. 2008).

'8 Ibidem.

19 Ze vzpominek ptitele Eduarda Halberstata. HALBERSTAT, E. Nepublikovany ustni zdroj
(24.9.2008).

2 |bidem.

2! |bidem.
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néj staly ddlezitym vytvarnym mottem celého pocatecniho tvurciho
obdobi.??

Po kratké pracovni neschopnosti pfivadi Matéji¢ka asi v roce
1963 jeho usili nasledovat své tuSené poslani do Divadla Petra
BezruCe v Ostravé, zfejmé na doporuCeni Petra Barce, ktery mu
uvolnuje své misto odchodem na Vysokou Skolu
umeéleckoprimyslovou a poté na Akademii vytvarnych uméni do
Prahy.?® Pod vedenim $éfa vypravy Otakara Schindlera, zde mohl
Matéjicek pracovat na dotvareni kulisovych prvku divadelni scény. |
kdyz byla tato prace spiSe technického razu, mohl zde alespon
pracovat s médii pouzZivanymi ve vytvarné tvorbé. Malifska dilna
DPB se tehdy nachazela na Gottwaldové ulici (dnesni ul. 28. Fijna)
pobliz namésti Lidovych milici (dnes Masarykovo nam.). Prace na
jeviStnich vypravach mohla vSak mit na tvarnou materii Matéjickova
talentu urcity vliv. Schindlerovy surrealistické jevistni kolaze,
v nichz vyuzival fragmenty jiz nepotfebnych pfedmétl, které
nachazel na smeti$ti nebo v rekvizitarnach?* i jeho méné znamé
malifské dilo, které jesté v 60. letech v Ostravé vystavoval, mohlo
byt pro Matéji¢ka zdrojem inspirace.

V dobé zaméstnani v DPB navstévuje se svymi kolegy a
prateli divadelni klub Sklep v Marianskych Horach. Setkava se zde
s Janou Vachtovou (*1946), osmnactiletou studentkou gymnazia,
ktera vasnivé provozuje divadlo. Toto osudové setkani pokracuje od
konce kvétna r. 1964 partnerskym vztahem. Jana shodou okolnosti
bydli se svymi rodiCi témér naproti divadelni dilné v Gottwaldové ul.
vedle obchodniho domu ASO (dnes LASO).?*

Jako zaméstnanci divadla byl Vaclavu Matéjickovi pfidélen

divadelni byt, nejprve naproti kavarné Fénix, poté vedle obchodniho

22 DOCEKAL, J., viz pozn. 17.
2 HALBERSTAT, E., viz pozn. 19.
2 Srov. PTACKOVA, V. Otakar Schindler — scénograf. Zviastni poutnik. Katalog vystavy ,Zvlastni
poutnik®, Dim umeéni Ostrava 7.10.-29.11.2003. Ostrava: Galerie vytvarného uméni, 2003, s. 65.
25 VACHTOVA, J. viz pozn. 2.
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domu Textilie, kam se pfestéhoval jiZ se svou Zenou Janou hned po
sfatku 31. prosince 1964 .%°
Jana Matéjickova v té dobé preruSila studium gymnazia a

nasla si pfechodné zameéstnani v ostravské aranzérské dilné.

1.3 Studium (1964-1972)

V témze roce (1964) sklada Vaclav MatéjiCek uspésné
pfijimaci zkouSky na prazskou Akademii vytvarnych uméni do
atelieru malby k prof. Karlu Sou€kovi a brzy téz navstévuje atelier
grafiky a nechava se inspirovat grafickym uménim Jifiho Johna.
Jeho pfijeti na vysokou Skolu nebrani ani ,kadrovy posudek®, nebot
pfedchozi nékolikaleta tézka manualni prace ve Vitkovickych
Zelezarnach a v dole v Ostravé byla chapana jako dobry ,délnicky
zaklad® pro budouci povolani umélce-intelektuala. Na podzim
odchazi do Prahy, aby tam pokracoval v puvodné intuitivné
nastoupeném sméru k touzené profesi umélce. Jana také opousti
Ostravu a své zaméstnani a pfijizdi za svym manzelem do Prahy,
kde spolu pfezivaji ve stisnénych podminkach na Hlavkové koleji.
Po frustrujicim obdobi, kdy nemohla najit zaméstnani a bydlela ,na
¢erno“, se Jana vraci zpét do Ostravy a pracuje v podniku Ostravské
cukrarny a sodovkarny v kancelafi dopravy.

Nicméné dlouhodobé odlouceni mélo za nasledek opétovny
navrat do Prahy, nyni uz natrvalo. Po tfech mésicich, stravenych na
koleji U Luzického seminafe v pokoji pro Sest studentl, se manzelé
kone¢né na kratky Cas prfestéhovali do bytu Na Vaclavce, jehoz
majitelé odjeli na ¢as do zahraniCi. Po jejich navratu nasli podnajem

v domé na Klarové, v némz jim byl vy€lenén jeden pokoj za mésicni

% Siiatek byl uzavien na Nové radnici v Ostravé. Neexistuji zadné fotografie, objednany fotograf
se nedostavil. Svédky byli pratelé, Karel Zaluda nebo Jifi Cerveny a Matéjick(v kolega z DPB.
Ibidem.
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najemné 100 KcCs. Byt sdileli se starSimi manzely Vytiskovymi, pfes
jejichz kuchyn a loZznici museli prochazet. V domé nebyla zavedena
elektfina ani plyn a v malych kaminkach bez dvifek nebylo vétSinou
¢im zatopit. To samoziejmé nebylo pFfekazkou pro zaniceného
studenta AVU, aby pfi svétle svicek maloval a kreslil portréty, akty a
studie ke svym obrazum.

Nezdravé zivotni podminky v byté v8ak brzy vyvolaly Janino
onemocnéni zapalem plic. Dobrosrde¢ny majitel domu pan Vytiska
pfi té prilezitosti obétoval svou dfevénou skfifi, aby mohl nemocné
v pokoji alespon zatopit.?” Temna mistnost, osvétlend spoustou
svicek, zakoufena starymi kamny a cigaretovym dymem, kde stény
byly ,vytapetovany“ Zenskymi akty a do niz se prochéazelo
mistnostmi podivinskych stafecku, musela byt pro Iékafe, ktery byl
pfivolan, nezapomenutelnym, témér snovym zazitkem.

Ani Vaclavu Matéji¢kovi se zdravotni potiZze nevyhnuly. Praveé
v této dobé se u néj projevila choroba, kterad po cely zbytek Zivota
pomalu stravovala jeho utroby, aby se nakonec projevila v té
nejkrutéjSi podobé a stala se pfiCinou jeho pfedCasné bolestivé
smrti. Byla mu diagnostikovana ulcer6zni kolitida, ktera mu svym
agresivnim prubéhem komplikovala soukromy zivot i studium.

KonecCné stabilnéjSi zazemi nachazi Vaclav s Janou na nové
zfizené manzelské koleji — Rooseweltové, ve Strojnické ulici. Pod
vlivem svého muze zacina Jana malovat a vraci se tak k zalibé
z détstvi, kdy navstévovala vytvarny krouzek v LSU. Svaj talent
dokazala pfivést tak daleko, Ze v fijnu 1969 mohla nastoupit do
prvniho ro¢niku AVU, kde zpocatku studovala u prof. Bohuslava
Slanského v restauratorském atelieru, pak vSak pfestoupila do
atelieru malbu k prof. Karlu Souckovi. Ovsem mésic pfedtim, 1. zafi

1969, pfivedla na svét syna Jana.

27 Bylo to v prosinci, nékolik dni pfed Vanoci. VACHTOVA, J., viz pozn. 2.
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Prvni semestr jejiho studia byl pro oba velmi naro€ny, travila
jej se synem c&asto v Ostravé u rodi€d a sestry. Brzy se vsak
rozhodli umistit dité do jesli a pokracovat ve studiu. Podminky jim
opét ztéZovala nevyhovujici bytova situace, tisnili se v jednom
pokoji na koleji, s toaletami na chodbé a sprchami v suterénu, kde
navic bylo zakazano zit s détmi.

Po témér Sesti letech, kdy usilovné hledali v Praze podnajem
a zili na koleji, jim byl pfidélen byt vdomku Na Zatorach v Praze-
Holedovicich. Soudasné ziskal Mat&jicek také atelier Na Spejcharu a
pozdéji v Kotérové ul. v Praze-Dejvicich po sochafi Karlu Otahalovi.
Jejich rodinné zazemi se tim upevnilo, i kdyz materialni nouze je
neopoustéla. Pravidelné chodili s malym Janem na dlouhé prochazky
do Prokopského udoli, jezdili na kole po Stromovce a jejich
partnersky vztah byl okolim vniman jako velmi idylicky.??

Témér jednou tydné se v atelierech pratel malifi pofadaly
taneCni vecCery. Nejcastéji v holeSovickém atelieru Matéji¢kova
davného souputnika z détského domova, Ivana TFfisky, s nimz se
opét setkal p¥i studiich na AVU. Na vedircich?® se zivé diskutovalo o
konkrétnich  malifskych pocinech jednotlivych zuclastnénych,
poslouchala se tehdy nedostupna a nezadouci hudba — Beatles,
francouzské Sansony, pisné Jimyho Hendrixe, tancilo se a k celkové
atmosféfe nikdy nechybély topinky s Cesnekem - dostupné jidlo
chudych studentd — zapijené vinem. K pravidelnym navstévnikum
téchto vecirk( patfili vedle manzeld Matéjickovych a lvana Trisky
dalSi pratelé a studenti AVU: Jana Safarova-Peliskova s manzelem,
Milan Martinec, Karel Zaluda, Hedvika Krej¢i, Du$ana Bar&ova,
Josef Docekal,?® ktery po svém intermezzu v Ostravé presidlil zpét

do Prahy, Marie Syslova, ale také intelektualové z jiné oblasti,

% Jak se jejich vztah jevil okoli, vystihuje dobfe skutecnost, ze spoluzaci z AVU jim prezdivali
,svaté rodina“. VACHTOVA, J. (24.3.2008).
29 Sami aktéfi nazyvali tyto vedirky ,mejdany*.
% VACHTOVA, J., viz pozn. 2.
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pfedevSim Karel Valtr, jehoz otec byl malif, Jindfich Vachta,®' oba
chemici z Ustavu soudniho Iékafstvi a |ékaf Ivo Hanel.%?

Aby byl schopen pfi studiu platit najem a zivit rodinu, musel
Vaclav Matéjicek prodavat své obrazy. AvSak doba neumoznovala
studentim vytvarnych oboru oficialné vystavovat a prodavat sva
dila. Rozhodl se tedy pro vlastni rezii. S Josefem Doclekalem
nejednou nabizeli sva dila na Karlové mosté, nelegalné, meazi
amatéry, ktefi zde malovali libivé sentimentalni pohledy na
HradCany. Nakonec je v8ak odradily ¢asté hlidky pfislusnikid SNB,
ktefi je v jejich snaze pronasledovali.®?

Vyznamnym poclinem pro ziskani vlastni klientely byla
neoficialné uspofadana vystava ve Stromovce, v PFfivozu u Vltavy.
S pomoci Michala Stupky, dlouholetého figuranta Akademie
vytvarnych uméni, ktery sam tvofil, zorganizovali u jeho pronajatého
stanku s obCerstvenim vystavu svych dél v plenéru. Kresby a malby
na papiru volné zavésili na natazené provazy, vétsi dila na platné
vystavili na pfipravenych panelech. Své obrazy nabizeli vyhradné
k prodeji, bez jakékoli touhy samoucelné zviditelnit svou tvorbu. Na
této nepovolené, zaroven vSak nezakazané akci vystavili sva dila
Vaclav Matéjicek, Josef Docekal, Ivan Tfiska a Michal Stupka.®*

Docekal po svém pfijezdu do Prahy vykonaval sezdnni prace
do doby, nez ziskal zaméstnani v propagaci podniku Potraviny
Praha ve Sternberkové ul. ProtoZze zde nemél stalé ubytovani (bydlel
vétSinou u pfibuzenstva) a nemél mozZnost volné tvofit, s pomoci
Matéjickovych kontaktl si pronajal atelier v Jaromirové ul. pod
Nuselskym mostem, v némz také bydlel. Kazdy den kolem patnacté
hodiny jej Vaclav vyzvedl v zaméstnani a spolu na motocyklu,
oblibeném MatéjiCkové dopravnim prostfedku, se dopravili do

atelieru Na Spejcharu, kde se spole&né intenzivné zabyvali kresbou

% Bratranec Jany Matgjickové.
2 VACHTOVA, J., viz pozn. 2.
3 DOCEKAL, J., viz pozn. 17.
3 |bidem.
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a malovanim. Neékolikrat se jim také podafilo ziskat stipendium
Ministerstva kultury pro mladé vytvarniky a mohli se po urcité
obdobi vénovat tematické malbé, pfiCemz byli materialné zajisténi.

V prubéhu patého roéniku si musel Vaclav Matéjicek své
studium ze zdravotnich duvodu odlozit. DoSlo k vazné recidivé jeho
choroby a byla nutna dlouhodoba hospitalizace v nemocnici na
Karlové namésti.*®* Po navratu do $koly nasledovala intenzivni
pfiprava diplomové prace.*® Kvuli oslabené fyzické kondici vSak
musel rezignovat na svlj dosavadni rozmachly zpusob malby,
charakteristicky rozsahlymi kompozicemi a byl nucen uchylit se
k drobnym intimné&jSim utvarim, které vyhovovaly jeho momentalni
dispozici. VySel mu vstfic také vedouci jeho absolventské prace
prof. Karel Soucek, ktery pro jeho obhajobu oslovil jako oponenta
prof. Zdenka Sklenafre, vyucujiciho na Vysoké Skole
umeéleckoprimyslové v Praze, pro jehoz tvorbu byl drobny rozmér
obrazl charakteristicky.?’

K vaznym zdravotnim problémim se postupné pfidruzovala i
manzelska krize, kterou se jim nepodafilo pfestat a ktera nakonec

vyustila v rozchod.

1.4 Nové zacatky

Po ukonceni studia v roce 1972 chodil MatéjiCek Casto do
malifskych atelierd na AVU, aby zde navsStévoval své pratele i svého
formovatele Karla Soucka, jehoz seznamoval se svymi aktualnimi
pracemi, a aby byl napomocny své jiz byvalé manzelce pfi studiu. Ze

spole¢né obyvaného bytu Na Zatorach se pfestéhoval do svého

% J. Docekal vzpomind, Ze V. Maté&jiGek sdilel stejny pokoj s hercem Jifim Grossmannem, ktery
zde leZel jiz t&Zzce nemocen. DOCEKAL, J. (27.8.2008).

% Pisemna obhajoba Maté&jickovy diplomové prace véetné posudku oponenta a vedouciho prace
je uloZena v archivu AVU v Praze.

3 DOCEKAL, J., viz pozn. 35.
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atelieru Na Spejcharu, Jana se synem a pozd&j§im manzelem
Zbynkem Jonakem se po dvou letech ze Zator premistila do
panelového bytu v Praze-Bohnicich.?®

PFi svych navstévach AVU se Vaclav seznamil se studentkou
ateliéru restaurovani Evou Kumperovou (*1951), ktera jej zaujala
svym vyraznym zjevem. Brzy se zacCala objevovat jako modelka na
jeho kresbach. Od roku 1973 se mezi nimi rozvinul partnersky vztah,
ktery byl na konci roku 1976 potvrzen snatkem.?® Za dva mésice,
v lednu 1977, se jim narodila prvni dcera Anna.

Do tohoto obdobi je Vaclav Matéjicek stale v kontaktu se
svymi pfateli, s nimiZ se nadale setkava v jejich atelierech, at uz u
Josefa Docekala*® a jeho manzelky Marie Docekalové-Syslové*’,
Ivana Trfisky ¢i Milana Martince v rozhovorech nad vytvarnym
uménim i politickou situaci.

V roce 1976 odchazi z Prahy za praci DocCekal se svou
rodinou.*? Styky obou pratel se tak omezily na pfilezitostné navstévy
a drobnou korespondenci, nicméné stale zustavali v kontaktu.

Rodina Vaclava Matéji¢ka se postupné rozrastala, v roce 1978
se narodila dalSi dcera Anezka, roku 1980 Marie a nakonec
Magdaléna (*1982). Manzelé zili nejprve se dvéma starSimi dcerami
v atelieru v Kotérové ulici. Mistnost si pfehradili hobrovou sténou na

dvé casti, jednu vyuzivali k praci, druhou k bydleni. Po narozeni

% Pro své styky se signatafi Charty 77, po podpisu Charty, Géinkovani v sesterské kapele Plastic
Peopele of The Universe, DG 307 a po mnoha vysleSich Statni bezpecnosti byla s manzelem
Zbyhkem Jonakem a synem Janem odsunuta do internace do Vidné&, zaroven jim byl zabaven byt
v Havli¢kové ul. v Praze-Na Pofici. V r. 1980 emigrovala se synem do USA, odkud se vratila v r.
1988 do Vidné&, v r. 1990 zpét do viasti. VACHTOVA, J., viz pozn. 2.

% Svédky udalosti byli pfatelé Ivan Triska, Jekatérina Alexandrovna Maximoviova a Boris
Stupka. MATEJICKOVA, E., viz pozn. 3.

4 Jako &lenu CFVU byl Dogekalovi (pfestoze nebyl absolventem AVU) piidélen atelier v ul.
Jablonského v Praze-Hole$ovicich, kde s manZelkou a synem také bydleli. DOCEKAL, J., viz
pozn. 11.

41 Jako absolventka AVU (atelier restaurovani) ziskala ateliér nejprve v Bfevnové, ktery byl
ovSem kazdym rokem vytopen, poté v Jaromirové ulici pobliZ atelieru lvana TFisky a prvniho
atelieru Josefa Docekala pod Nuselskym mostem. Ibidem.

42 Marie a Josef DocGekalovi ziskali zaméstnani jako restauratofi KSSPPOP (Krajské stfedisko
statni pamatkové péce a ochrany pfirody) v Brné, na pfidruzeném pracovisti v restauratorskych
atelierech v zamku v Miloticich u Kyjova. Ibidem.
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tteti dcery se rodina prest&hovala do Cimic do panelového bytu,
ktery se jim vSak brzy podafilo vyménit za tfipokojovy byt
v ¢inzovnim domé v ul. Zikmunda Wintra v Praze-Dejvicich.** Do
svého atelieru Matéjicek kazdy den dojizdél na motocyklu, pozdéji
automobilem a travil zde dlouhé hodiny malovanim a pfipravnymi
kresbami ke svym obrazim a soufasné se zabyval rdznymi
grafickymi technikami — leptem, akvatintou, barevnou litografii,
kterou si nechaval tisknout v prazskych litografickych dilnach a
drobnou socharskou tvorbou. Sva témér dokonéena dila nosil domu,
aby se k nim mohla vyjadfit také Eva. Casto o nich dlouze
diskutovali a teprve poté dostavaly obrazy kone¢nou podobu.**

Eva MatéjiCkova provozovala v tomto obdobi svou
restauratorskou praxi jen prilezitostné, pfedevsSim se vénovala svym
Ctyfem dceram a pomahala svému manzelovi pfi tisku grafickych
listd. Vaclav zivil poCetnou rodinu jako umélec ,na volné noze“ a byl
odkazan na honorafe za své obrazy a grafiky, které prodaval m;j.
prostfednictvim prodejen Ceského fondu vytvarnych uméni Dilo. Aby
prispél vétsi mérou do rodinného rozpoctu, zaCal po narozeni prvni
dcery malovat ,kytice“, urené vyhradné na prodej. Umélecka
komise, ktera posuzovala vytvarna dila a rozhodovala o jejich
legalnim prodeji vSak usoudila, Ze malby se pfFilis§ vymykaji
akademickému vkusu a odsouhlasila k prodeji pouze jeden z téchto
obrazi. Stejnym zplUsobem rozhodovala jina komise o prodeji
grafickych listd. Bylo nutné predlozit Sest autorskych tiskl od
kazdého dila, jmenovana komise oznacila vybrané kusy razitkem
,Provéfeno“ a takto uznané dilo bylo poté mozno vytisknout
v omezeném nakladu. Adjustované a zaramované grafické listy byly
odvezeny do tzv. rozdélovny a odtud expedovany do urenych

galerii po celé republice.*®

3 Ibidem.
“Ze vzpominek dcery Anny. BAXOVA, Anna. Nepublikovany Ustni zdroj (12.3.2009).
4 MATEJICKOVA, E., viz pozn. 3.
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Prostfednictvim galerii statniho podniku Dilo prodaval
Matéjicek také své rozmérné olejomalby, které prezentoval i na
soukromych ¢i kolektivnich vystavach. Po roce 1989 si také udrzoval
stalou soukromou oblast klientely, kterou tvofili pfedevS§im kupci ze
zapadni Evropy, ale také z USA, Japonska, Australie ¢&i Jizni
Koreje.*®

Dulezitym meznikem v zivoté Vaclava Matéjicka i celé jeho
rodiny bylo setkani a nasledné spfateleni s pedagogem prazské
konzervatofe Vilémem MatauSem, ktery rovnéz vykonaval jahenskou
sluzbu ve farnosti pfi kostele sv. Jilji v Praze. K seznameni doslo
kratce po narozeni prvni dcery Anny, vlednu roku 1977.
Prostfednictvim MatauSe se Matéjicek brzy sblizil s jeho Zakem
Lubosem Naglem, ktery nedlouho pfedtim, se svou Zenou
Stanislavou, konvertoval ke katolicismu. Pod vlivem tohoto pratelstvi
a Castych stykl( se skupinou praktikujicich katolik( vstoupili manzelé
Matéjickovi do cirkve a obnovili svlj sfiatek pfi obfadu v kapli sv.
Zdislavy v kostele sv. Jilji. Za svédky si tentokrat zvolili manzele
Naglovy. V MatéjiCkové dejvickém ateliéru se pratelé Casto stykali,
aby spolu diskutovali o otazkach viry, teologie i filozofie, pfedcitaly
se pasaze z Bible, které se poté analyzovaly a na fadu pfichazela
také debata nad samizdatovou literaturou. NejCastéjSimi ucastniky
téchto ezoterickych atelierovych sedanek u Matéjickd nazyvanych
.patky“ byli manzelé MatausSovi, Naglovi, Tfiskovi, Francovi, Karel
Mracek, Vlasta Zirklova, Boris Stupka (bratr vytvarnika Michala
Stupky), Marta Angera a Karel Studnar.*’

Uginkem konverze se méni nejen Matéjickovo dosavadni
chapani svéta, ale vira se stava regulativem zivota celé rodiny,
prolind i do jeho pfedstav o vytvarném uméni a pozvolna se

reflektuje v jeho tvorbé.

% Vaclav Matéjicek 1941-2002. [online]. [Cit. 1.10.2008]. Dostupny z WWW.
<http://cplus.cz/rem/galerie/pages/vaclav_matejicek_jpg.htm>.
" BAXOVA, A., viz pozn. 44.
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1.4.1 Malir a jeho déti

Aby unikli ruchu velkomésta, travivali Matéjickovi letni
dovolenou na staré fafe v Pfedboficich v jiznich Cechach, kterou si
na €as prazdnin pravidelné pronajimali. Kromé aktivhiho odpocinku
na farni zahradé se Vaclav vénoval své celoZivotné oblibené
¢innosti - rybolovu.*®

Soucdasti prazdninového pobytu byly i prochazky lesem,
nicméné plenérova malba jiz v té dobé& nepatfila k MatéjiCkovym
prioritdAm. Vedl k ni vSak pfedevSim svou nejstarS$i dceru Annu, ktera
studovala v atelieru uzité malby u akademického malife Jaroslava
Klata na Soukromé stiedni umélecké $kole designu v Praze-Repich.
Sam pak daval pfednost praci v atelieru, do néhoz ¢asto vodil i své
dcery a kde spole¢né kreslili portrétni studie podle Zivého modelu.
Umélec si vybiral typové neotielé modelky s nev8edni vizazi*® a
jejich zjev si podle potfeb ve svych obrazech modifikoval, dokud mu
nesouznél s jeho niternou vidinou. Asi nejCastéji maloval a kreslil
svou nejmlad8i dceru Magdalénu, ktera mu ochotné a rada stala
modelem, i kdyz cely proces trval i nékolik hodin, a pfitom sledovala
otce pfi praci a netrpélivé ocekavala vysledek.®°®

Svou roli jako otec déti Matéjicek zfejmé cely Zzivot
podvédomé a nakonec snad i umysiné hledal. Jeho samotného od
otce oddélila smrt jeSté dfive, nez byl schopen plné si uvédomit jeho
existenci. Nemohl tak pozdéji napodobit jeho pfiklad a svému synovi
byl z pocatku spiSe laskavym druhem a soucasti jeho détskych her,
bez jakéhokoli uvédomélého vychovného usmérnovani, coz
vyplyvalo pfedevSim z umélcovy bohémské podstaty a spontanné

radostného charakteru jeho osobnosti.

“ Ibidem.
“ BAXOVA, A., viz pozn. 44.
0 MATEJICKOVA, M., viz pozn. 6.
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Vychova dcer jiz byla formovana otcovou pfijatou virou
v Boha. Dcery s laskou vzpominaji zvlasté na jeho smysl pro
spravedlnost a Cestnost, mirnost a rozvahu pfi feSeni kazdodennich
probléma, na jeho plvabny smysl pro humor, na vlidnost a pfivétivé
zachazeni s kazdou z nich. Nikdy nepouzival silné €i hrubé vyrazy
ani v téch nejvypjatéjSich situacich. Jeho umirnéna nekonfliktni
povaha vSak nevyluCovala zasadové jednani a vyjadfeni vlastniho
nazoru, pokud bylo tfeba. V dobach odlou€eni posilal svym blizkym
poetické dopisy plné jemného humoru a hravé fantazie.®'

Svym dceram také vStépoval =zakladni etické principy
vychazejici z jeho nabozenstvi, ucil je znat katolicky Katechismus®?
a dbal na dodrzovani cirkevnich pfikazani, mezi nez mj. patfila i
pravidelna navstéva bohosluzby a svatosti s ni spojené.

V otcovych uméleckych stopach kraci i dcera Anezka, ktera je
absolventkou Uméleckoprimyslové 8koly sv. Anezky v Ceském
Krumlové, oboru stavebni obnova. Tvaréi praci se vénuje i pfi
vychové svych tfi déti, Marka, Jakuba a Marie, a vedle vyuky
kresleni déti i dospélych se =zabyva také webdesignem a
programovanim.®® Po nékolika nezdafenych pokusech o prijeti ke
studiu na Akademii vytvarnych uméni se dcera Anna provdala a
s manzelem zije a pracuje na Slovensku, kde vystudovala na
Institutu balneologie a fyzioterapie v Trnavé obor fyzioterapie a
masaze. Ve volném Case se vénuje zdokonalovani svého malifského
projevu.°* Dcera Marie studovala gymnazium a Vys$si odbornou $kolu
socialné pedagogickou a teologickou - JABOK v Praze. Nyni se se
svym manzelem vénuje vychové dvou déti, Anezky a Vaclava, a
pracuje v televiznim archivu.®® Nejmladsi Magdaléna po absolvovani

Stfedni zahradnické Skoly v Praze a po ro¢nim pomaturitnim studiu

" CIVERNA, Marie. Nepublikovany ustni zdroj (10.4.2009).

%2 MATEJICKOVA, M., viz pozn. 6.

% KUNSTAROVA, Anezka. Nepublikovany ustni zdroj (4.2.2009).
% BAXOVA, A., viz pozn. 44.

% CIVERNA, M., viz pozn. 51.
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anglického jazyka odcestovala do Velké Britanie, kde jiz nékolik let
Zije a pracuje v Londyné v Church of England Primary School jako
asistentka.®®

Prvorozeny syn Jan vystudoval filmovou a divadelni produkci
na City College of San Francisco a anglickou literaturu a lingvistiku
na FF UK v Praze. Pracuje jako pfekladatel, editor a copywriter.®’
Zije stiidavé ve Spojenych statech americkych a v Praze, kde obyva

s manzelkou atelier po svém otci v Kotérové ulici.

1.5 Cas odchazeni

S pfibyvajicim vékem rostla i touha prozit zbytek Zivota
v poklidu, daleko od pfelidnéného, nemocného mésta. Praha jiZ pro
Vaclava MatéjiCka ztratila sugestivni kouzlo uplynulych let mladi a
zustaly jen nostalgické vzpominky. Inspirovan Josefem DocCekalem,
ktery si se svou rodinou pofidil starou budovu nékdejSi venkovské
Skoly pobliz mista svého narozeni - Havlickovy Borové, v PerSikové
na Vysociné, zvolil Matéjicek pro pobyt své rodiny stejnou obec.
Tehdy (v druhé poloviné 90. let) se obnovily i Casté styky obou
pfatel, ktefi si nedaleko od sebe budovali své malifské ateliery a
postupné rekonstruovali svd nova letni sidla. Cas traveny na
venkové vyuzival malif k pilné praci v atelieru, ktery si zfidil
z pudnich prostor. Vénoval se pfedevsSim kresbé portrétl, pfi niz mu
modelkami byly nejcastéji jeho dcery. Skic dale vyuzival pro své
olejomalby. Do Prahy se vracel ¢im dal méné a nerad, jen v pfipadeé
nutnosti - nejmladsSi dcera Magdaléna zatim jesSté studovala v Praze
a bydlela s rodici.

Rodiny Matéjickova a Docekalova se pfi svych pobytech

v PerSikové Casto navStévovaly a travily spoleCné vecCery u

% MATEJICKOVA, M., viz pozn. 6.
37 Jan Jonak [online]. [Cit. 2009-02-09]. Dostupny z WWW <http://www.janjonak.com>.
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ohné, rozmlouvaly o praci ¢i vSednich starostech a vzpominaly na
minulost. Oba pratelé, Vaclav a Josef, barvité IliCili své
nezapomenutelné a mnohdy témeéfr neuvéfitelné prozitky z mladi,
které kdysi umocniovaly jejich pfatelstvi.

V [été roku 2000 se manzelé Matéjickovi s dcerami Annou a
Magdalénou a Vaclavovou prvni manzelkou Janou vydali poprvé na
spole¢nou rodinnou dovolenou do zahrani€i. Prozili nékolik tydna
v Chorvatské Dalmacii v malém domku u pobfezi Jadranu. Pro
MatéjiCka znamenala tato cesta jednu z nejsilnéjSich udalosti v jeho
Zivoté, nebot se mu splnil sen uvidét mofe. TouZil se sem jesté
jednou vratit, své prani vSak jiz nemohl realizovat.®®

Nové propuknuti choroby, pozvolné, ale o to zakefné&jsi, pfislo
koncem roku 2001. Progn6za nedavala zadnou nadéji na uzdraveni.
Nékolik poslednich mésicu prozil Vaclav Matéjicek ve svém domku
v PerSikové obklopen svymi dcerami a pecujici manzZzelkou. Upoutan
na lizko poslouchal zivot venku za oknem, odkud k nému doléhaly
hlasy jeho déti, Sum stroml, Stékot vérného psa, a smifen
se zivotem a vSemi lidmi®® poznenahlu opoustél svét, ktery pres
veSkeré nepfizné osudu tolik miloval.

Posledni tydny jeho zivota pfi ném stala i prvni chot Jana a
Casto jej navstévoval nejstarSi syn. Po dlouhé dobé nekonecného
utrpeni se rodina rozhodla pfevézt nemocného, ktery byl tryznén
krutymi bolestmi a nebyl jiZ schopen pfijimat potravu ani nemél silu
komunikovat s okolim, byl vSak stale pfi plném védomi, do Hospice
Anezky Ceské v Cerveném Kostelci (okr. Nachod). Na druhy den po
pfevozu 17. srpna 2002 zde umira, u luzka v tu chvili dli jeho
nejstardi dcera Anna a drzi otce za ruku.

Posledni rozlou€eni s Vaclavem Matéjickem se konalo

v uzkém kruhu rodiny v kostele sv. Vaclava v Pfibyslavi a jeho

% BAXOVA, A. (12.3.2009).
% Prosil sve pratele o odpusténi, pokud mél pocit, ze jim svym jednanim kdykoli i sebemené
ublizil. DOCEKALOVA, Marie, sr. Nepublikovany Ustni zdroj (6.10.2008).
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ostatky byly wulozeny na mistnim hfbitové. Misto posledniho
odpocinku si umélec zvolil sam, nedaleko PerSikova a blizko rodiny

své dcery Anezky, ktera v Pfibyslavi zije se svym manzZzelem a détmi.
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2 UMELECKA CINNOST

Tvorba umélce, jimZz se tato prace zabyva, vySla z atmosféry
pramyslem determinovaného mésta Ostravy a bude tfeba jeji kofeny
v tomto prostfedi vysondovat a pokusit se nacrtnout jeji obrysy ve
fazi svého zrodu a postupného vyvoje az ke stupni svébytného
umeéleckého vyrazu.

Jak je jiz pfedeslano v nazvu studie, byl kladen duraz zvlasté
na umeéleckou aktivitu Vaclava MatéjiCka béhem 90. let 20. stoleti.
Duvody k tomuto Uzkému vymezeni jsou dany nedostatecné
dochovanou dokumentaci autorovy celozivotni umélecké cinnosti.
Jen stéZzi by bylo mozZné vytvofit obsahlou retrospektivhi mozaiku
z utrzkovitych vynatkd z malifovy tvorby, které jsou navic vétSinou
nedatované. Pfiznivéji se jevi sbirka kreseb a pfipravnych studii
k obraziim s figuralni tematikou. VétSinou uhlové kresby jsou
datovany od roku 1971, pochazi tedy z obdobi konce studia na AVU
a jejich geneze pokracCuje az do 90. let, kdy MatéjiCek zazival velmi
plodné obdobi. PfestoZze nejnovéjSi z nich nejsou Casové urceny, lze
je témér jednoznacné pfifadit k obrazdm, které z nich vychazeji.
Jedna se zde zvlasté o portrétni skici, na nichz se umélec ucil znat
fyziognomii modelek a kde si jejich rysy pokouSel stylizovat a
nachazet formu, kterou poté vkladal do svych finalnich produkci. Je
vSak také zfejmé, Ze nékdy pouzival pro inspiraci svych starSich
kreseb, nebo pfimo pfemaloval platno starSiho obrazu, jehoz
pfedchozi vyjev mu poslouzil za jakousi Sablonu pro dilo nové, které
ve své konecné podobé nabylo zcela novy obsah.

Devadesata léta znamenala v MatéjiCckové dile také jistou
formalni transformaci, jak bude jeSté zminéno nize. Néktera dila
tohoto tvarCiho obdobi jsou stale v soukromém vlastnictvi rodiny
MatéjiCkovy, ostatni (ne v8ak vS8echna) jsou alespon fotograficky

zdokumentovana. Jedna se pfiblizné o 65 obrazd malovanych
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technikou olejomalby na platné o velikosti kolem jednoho metru.
V nékolika pfipadech jde i o rozsahlejSi dila. Stézejni cCast této
prace se pokousi interpretovat zminénou kolekci obrazl, ktera
souCasné pfedstavuje v umélcové <cinnosti posledni periodu a
uzavira jeho celozivotni, avSak tézkou nemoci pfedCasné ukoncenou
malifskou tvorbu.

Vaclav Matéjicek se od dob studia na AVU intenzivné zabyval
také grafickym uménim. Bravurné ovladal celou fadu grafickych
technik a jeho grafické listy jsou pro svou bohatou vyznamovou
Skalu a odliSny zplUsob zpracovani dulezitou soucasti jeho rozsahlé
celozivotni umélecké aktivity.®®

Do umélcovy zbézZné retrospektivy je tfeba zahrnout také jeho
ilustracni tvorbu, kterou rozvijel jiz za dob studia a kterou si
zfidkavym pfispivanim do ¢asopisu pro mladez®' nepatrné zlepSoval
svou nevalnou finan¢ni situaci. V roce 1975 vySla v nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel v Praze jako souéast edice Prstynek
sbirka sonetl Oldficha  Vyhlidala Prosby o milost s
Matéjickovymi ilustracemi.®?

Jednou z etap umélcovych aktivit bylo i sochafské intermezzo
na pocatku sedmdesatych let, v némz vyuzil modelovaci hliny
v sochafském atelieru Na Spejcharu, ktery mél pravé pronajaty.
Vytvofil zde Ffadu spiSe drobné&jSich plastik a reliéfa, ze kterych si
sam (pfipadné s pomoci pfatel) zhotovoval sadrové odlitky. Nékteré
potom odlil z tzv. litefiny, slitiny s pfevaznym obsahem cinu, ktera
se pouzivala k vyrobé tiskafskych StoCku a liter. Jedna se zejména o
portrét zeny, ktery se poté stal majetkem SVU Manes, nebo reliéf
vytvofeny na pfedem zadané téma ,Carmen pacis®, za néhoz ziskal

stipendium. K jeho sochafské produkci patfily také drobné Zenské

€ Graficka tvorba Vaclava Matéjicka neni v8ak predmétem této prace.

& Samoziejmé zaleZelo na ,vy$8i instanci‘, zda jeho ilustrace bude uznana jako vhodny vytvarny
doplnék textu periodika.

62 Jedna se o nékolik drobnych, lehce naértnutych perokreseb Zenskych aktt, tvafi a rostlinnych
motiva.
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akty a reliéfy s zenskou tematikou. Zhotovil i nékolik dfevénych
skulptur, z kulatin ¢i plochych $palku, v podobé& jakychsi

abstrahovanych hladkych stavebnicovitych atvar(.®?

2.1 Ostravsky umélecky zivot a zrod nového
tvirce

Zivot v hornické kolonii v Ostravé byl socialné& i funkéné
uzavienym svétem, ackoli byl prostorové blizko od pysSné vystavby
reprezentativhiho centra. Zaméstnanim svych obyvatel mél blize
k provozium Sachet, huti a koksoven, které prorastaly méstem, Ci
kolem nichz moderni mésto pfirozené, ale hodné neuspofadané
bujelo.®* Je téméf nemozné a zaroven naprosto logické, Ze zjitfena
vnimavost citlivé osobnosti se nutné touzila z tohoto hrubého
socialniho prostfedi, kde nebylo pfi téZké praci mista pro tvofivou
uméleckou c¢innost, emancipovat, i kdyz jeji skute€né uvédoméni
zustavalo pfitom zastfené. Je nasnadé, zZe osud mladého délnika
bez vidiny budoucnosti, ale s pocity nespokojenosti a roz€arovani,
byl podfizen jiné transcendentni moci, kdyz pfiSla invence, kterou
takfka bezhlavé nasledoval az k cili. Ne kazdy takto zanofeny
do duSevni prazdnoty by byl schopen pozorné naslouchat Septani
intuice a kruc¢ek po kru¢ku pokradovat ve strastiplné cesté ke
vzdalenému a jen tuSenému idealu. Ne kazdy ovSem dostal ten
sporadicky dar, kterym byl Matéjicek obdafen jiz ve své stvofené
materii - totiz pevné odhodlani a nezdolnou nadéji na pfekonani
vSech i sebevétSich pfekazek, které mu zkouSejici osud kladl do
cesty.

V dobé, kdy Matéjicek v sobé objevoval touhu tvofit, osciloval
mezi dvéma prostfedimi: zaméstnanim v dole ve mésté zCernalém

tézkym prumyslem a tvofivou spole€nosti hornického klubu, do niz

63 DOCEKAL,’J., viz pozn. 17.
% Srov. HOLY, Petr. Jaroslav Kapec. Hledani universa. Ostrava: Chagall, 1992, s. 10.
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dochazel, aby zde pfi studiu kresby utvrdil svlij talent a rozsSifil
obzor svého dosud omezeného vnimani malifského vyjadfovani.
Tato dvé ovzduSi se vSak nevyluCovala, nebot jedno podminovalo
druhé. Specificky obraz Ostravy mu slouzil jako studijni material
k vyuce. Ve svych ranych uhlovych kresbach a tusovych skicach
zachycoval atmosféru mésta se vSim jeho stigmatickym kouzlem.
Zvlastnim plGvabem na néj zapUsobily haldy — hromady vrSené
z odpadu, ktery byl odkazan navéky hyzdit okoli lidskych pfibytku.

AvSak Matéjicek nebyl prvni, kdo dokazal z téchto podivnych
mohyl vydobyt cosi esteticky tvarného a vytvarné to zpracovat ve
svych obrazech. Jiz davno pfed nim ucCarovalo hornické prostiedi
Slezska jeho pfedchudcim, ktefi objevili tento specificky region na
svych studijnich cestach nebo pfimo vyS$li z primyslové atmosféry
Ostravska. Vedle motivld pramyslové krajiny &i veduty a socialnich
nameétd byli stejné jako on zaujati haldami, které tvofily vymluvnou
kulisu v pozadi déje nebo se tyCily v prvnim planu jako hlavni téma.
Jednim z prvnich umélca, ktefi se obratili ke specifické tematice
Ostravska, byl Valentin Drzkovic se svymi obrazy hald a haldarek
v klasicizujicim vytvarném nazoru.®® Naméty spjaté s hornickym
Ostravskem jsou soucasti tvorby Bfetislava BartoSe i FerdiSe Dusi,
stejné jako Viléma Winsche, Aloise Zapletala ¢i Heleny Salichové.
Své haldy jako ,apokalyptickou krajinu® zvécnil také Jan Zrzavy
vroce 1933.°° | na konci 50. let v nové se zrodivSi etapé
neorealismu nepfestali umélci Ostravy obracet svuj vytvarny zajem
ke svému bezprostfednimu okoli i pfimo k fenoménu hald. Byli to
tentokrat Drahomir Tdma, Bedfich Tkaczyk, Rudolf Prokop, Otakar

Schindler, Vaclav Beranek, Jaroslav Rusek, Svatopluk Boéhm,

65 Srov. HOLY, P. Uméni nové epochy a Ostravsko. In 10 let uméni na Ostravsku. Krajské
osvétove stfedisko Hradec,1958, s. 4.

6 Sam J. Zrzavy takto charakterizoval svilj obraz. Srov. HOLY, P. Hornické Ostravsko a vytvarné
umeéni. In Uhelné hornictvi v ostravsko-karvinském reviru. Ostrava: Anagram, 2003, s. 477-479.
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Jaroslav Kapec a dalS$i.®” Neni tedy divu, Ze se zahy ,ryze zdejsi
namétova sféra“® dotkla i percepce mladého rodiv§iho se tvlrce.

Haldy vSak nezlstaly jedinym zdrojem inspirace. S pfitelem
na svych plenérovych vypravach kreslili a malovali beskydskou
krajinu v mistech, kudy ji naslepo brazdili na svém motocyklu.
Vznikaly tam perokresby, lavirované Skalou Sedi vodou nafedéné
tuze, s namétem krajiny i venkovskych staveni do ni vsazenych.
Energické, az suverénné pusobici tahy S§tétce vytvarejici silné
kontury a pevné tahy pera Ci dfivka se stfidaji s transparentné
rozmalovanymi skvrnami fedéné tuze. Exponované bilé plochy a
Sedavé-Cerné stopy Stétce témér impresivné charakterizuji danou
situaci. Jsou to zkratkovité momentky vidéné skute€nosti, na nichz
je uz nyni patrna technicka dovednost a naprosta pfesvédcivost.

Z raného obdobi pochazi i portrét Zeny, uhlokresba, v niz
silnymi obrysovymi liniemi a praci s naplocho polozenym uhlem
dosahl Matéjicek urcité stylizované formy. Lze jen téZko odhadnout,
zda jde o studii zivého modelu nebo o zachyceni vnitfni vidiny
podnicené konkrétni Zenskou tvari.

K rané tvorbé pfisluSi také obraz s nazvem Terezinské mlyny
(olej na platné, rozméry asi 30x50 cm)®®. Autor-samouk se zde
formalné vyrovnaval s dilem Paula Cézanna, ¢astené geometrizoval
kompozici i tvary. Byl si jiz plné védom toho, Ze obraz ma mit
pevnou tektonickou vystavbu a vyvazenou kompozici.

Do jaké miry bylo Matéjickovo pocatecni tvurci usili ovlivnéno
smérovanim Jana ObSila, ktery vedl vytvarny krouzek Hlubiny a
soucCasné pracoval ve Statnim divadle Zdenka Nejedlého (dnesSnim
Narodnim divadle moravskoslezském, Divadle A. Dvofaka) jako
scénograf, se mizeme jen dohadovat. Ur¢ity formotvorny ucinek na

vyvijejici se individualitu mélo jeho pozdéjSi zaméstnani

7 Ibidem, s. 480.

% |bidem, s. 477. §

® Jedna se o jednu z prvnich Matéjickovych olejomaleb z pocatku 60. let. DOCEKAL,J.
(2.3.2009).
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v ostravském Divadle Petra BezruCe. Zde se jako malif kulis setkava
s osobnosti divadla i vytvarného uméni Otakarem Schindlerem a
pracuje na jeviStnich komponentech podle jeho scénickych navrhu.
Schindler plvodni profesi malif (vystudoval monumentalni malbu na
VSUP u Emila Filly), pojimal divadelni scénu malifsky.”® Jeho
,Zpusob tvorby byl blizky kolazi ve smyslu pfiznaéné nahody
nezvyklych spojeni“.”" V padesatych letech ,ve shodé& se soudobymi
vytvarnymi i dramatickymi tendencemi jevisté objevuje véci,
vytrzené =z zivotni reality, prfedméty s ,paméti‘, k Zivotni realité
zameérné poukazujici“.”?

Podobné jako Schindler byl ,obrazotvorné uchvaceny
mofem“’®, i u Matéjicka se pozdéji objevila tato fascinace, ktera se
prolinala celou jeho produkci az do posledni dél, ktera vytvofil pfed

sSvou smrti.

2.2 Cesty vytvarného nazoru

Pfi studiu na Akademii vytvarnych uméni v Praze objevil
Vaclav Matéjicek dalSi stimuly, zvlasté a logicky v dilech osobnosti
Karla Soucka a Jifiho Johna. Nebyl v8ak z téch, ktefi snadno
podléhaji vzoridm, a tak pfestoze lze vystopovat jisté podobnosti
jeho tvorby s tvorbou svych pedagogl, je tfeba si uvédomit, ze
nékteré vyrazné stylové prvky se vyskytovaly v MatéjiCkovych
pracich jiz pfed akademickou formaci v jeho ostravském obdobi.
Zvlasté v jeho hrubé, expresivné, ale presveédcCivé vyznivajici
kresbé, kterou Karel Soucek ocefioval a pro niz pfedevSim byl

74

malifsky samouk pfijat do jeho malifského atelieru.”* Vyrazna

7 Srov. HOLY, P. Zviastni poutnik. Katalog vystavy ,Zvlastni poutnik®, DGm uméni Ostrava 7.10.-
29.11.2003. Ostrava: Galerie vytvarného uméni, 2003, s. 16.

" PTACKOVA\V., viz pozn. 24, s. 64.

2 PTACKOVA, V., viz pozn. 24, s. 66.

B HOLY, P., Zviastni..., viz pozn. 71, s. 17.

7 DOCEKAL, J., viz pozn. 17.
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kresebnost, pohyb a energie byla vlastni i pozdéjSim malbam
SoucCkovym, i kdyz ty mély odliSny obsah - jeho doménou byla
civilistni tematika a sounalezitost s ,malymi lidskymi pfibéhy“"® - i
tektonickou skladbu. Obéma byla také spole¢na silna pocitova a
vizualni senzibilita.

Jifi John, ktery byl v roce 1963 jmenovan odbornym asistentem
na AVU a vedl vecerni $kolu kresleni,’® byl fakticky pro Matéjicka
duchovnim otcem jeho grafického uméni. Matéjicek byl totiz stejnou
mérou malifem jako grafikem. Podil grafické tvorby v jeho vytvarné
¢innosti je stejné rozsahly jako podil obrazu vytvofenych technikou
malby a co do poctu vytvofenych originald zaujima grafika prvni
misto. Z toho je patrné, ze technikou grafiky se vyjadfoval mnohem
spontannéji nez malbou, v niz hledal vzdy zejména koloristickou
kvalitu. Lze Fici, ze v grafickych listech pokradovala jeho rana tvurci
potfeba expresivni a energické mluvy, ktera byla bytostné vlastni
jeho kresbam ostravského hledadského obdobi a vyvérala pfimo
z esence tvofeni, i kdyz formalni struktura kresebné stopy v grafice
ma evidentné jiny charakter.

Spojitost s vytvarnym dilem Jifiho Johna je moZno spatfovat i
v malbé zatiSi, ktera jsou u Matéjicka typicka v obdobi prvni
poloviny 80. let.”” Johnova zati$i z druhé poloviny 50. let, napf.
Zatisi (1957), Dvé dozy (nedatovano) nebo Zatis§i/Skfirtka (1958),
malované technikou oleje na platné, jsou ve zminénych
Matéjickovych obrazech jakoby rozmalovana, rozbarvena Sir§im
spektrem setfenych pastelovych tond a rovhomérné osvétlena, aniz
by pfedméty vrhaly stin, narozdil od Johnovych, na kterych se

komponenty ¢aste¢né hali do temnosvitu. Mladsi MatéjiCkovy obrazy

> Ceské muzeum vytvarnych uméni. Karel Soudek. Malif, grafik, ilustrator, scénicky vytvarnik
[online]. [Cit. 2.2.2009]. Dostupny z WWW.<http://www.sbirky.cmvu.cz>.

0 Srov. Ohniska znovuzrozeni: ¢eské uméni 1956-1963. Katalog vystavy v Méstské knihovné

v Praze, 28.7.-23.10.1994. Praha: Galerie hl. m. Prahy ve spolupraci s Ustavem d&jin uméni AV
CR, 1994, s. 280.

7 Alespon podle dochovanych reprodukci jeho datovanych dél.
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jsou navic vidény z nadhledu a odstupu, zatimco Johnovy prosteé
objekty jsou zachyceny v bezprostfedni blizkosti a intimité. Véci
kazdodenni potfeby jsou nadto u MatéjiCka vétsi mérou stylizovany.
Johnova tvorba zde zdanlivé vice sleduje Morandiho zalibu v jeho
,vécnych“ naturae morta.’”®

Posledni rok studia, které si musel Vaclav MatéjiCek prodlouzit
kvali téZkému onemocnéni, se vyrazné zménil jeho dosavadni
pfistup k vytvarné praci. Zeslably chorobou a dlouhodobou
hospitalizaci pozbyla jeho tvorba charakteristicky nonSalantni rozlet
a extaticnost. Aby mohl dal pracovat, musel pfedevSim upravit
rozméry svych platen, pfipadné se uchylit k drobnému formatu
papiru a olejové barvy vyménit za temperovou techniku nékdy
kombinovanou akvarelem. Tim vSak dostalo jeho dilo novou dimenzi,
stalo se introvertni, svou drobnosti zintimnélo a nabylo na
psychologické plsobivosti a subjektivni oduSevnélosti. Malif
vyuzival malého formatu k dokonalému citlivému barevnému
zpracovani celé plochy, byl zaujat moznostmi nové pouzité techniky,
s niz rozehraval pavabné vyjevy, které je mozné dat velmi volné do
souvislosti s tvorbou Paula Klee,”® s jeho ,poetickymi
metamorfézami“.?® Takovou podobu méla Matéjickova diplomova
prace, obhajena v roce 1972, jejimz oponentem byl prof. Zdenék
Sklenar.

V prubéhu sedmdesatych let nachazi Vaclav Matéjicek
inspiracni stimul ve svém bezprostfiednim okoli, v prazskych
zakoutich, v blizkosti svého malifského atelieru a mista bydlisté
v Praze-HoleSovicich, v drobnych jednotlivostech, které dotvareji

méstské klima. Vraci se ke své oblibené vytvarné technice — oleji a

7* Na spojitost s tvorbou Giorgio Morandiho upozornil také Jifi Setlik. Srov. Jifi John — vybér
z celozivotni tvorby [online]. Muzeum uméni BenesSov. [Cit. 23.3.2009]. Dostupny

z WWW .<http://muzeum-umeni-benesov.cz/program2002/john.htm>.

" Matégji¢kova tvorba z dob studia na AVU a dila z obdobi 70. let se téméf nedochovala ani
nebyla dokumentovana. Je nutné vychazet ze svédectvi pamétniki — Josefa Docekala, Jany
Vachtové a Evy Matgjickové.

% LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii. Praha: Odeon, 1989, s. 206.
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puvodnimu expresivnimu jazyku, ktery mu byl jiz od pocCatku vlastni.
Zemita vyjadiovaci forma je umocnéna vrstevnatosti barevnych
skrumazi a linii, kladenych na sebe a vytvafrejicich neprostupnou
abstraktni hmotu, z niz tu a tam vystupuji na svétlo utrzky reality,
ovSem transponované cCasem stravenym v umélcové nitru do
znakové podoby. Na prostoru zredukovaném do hybné probarvené
plochy se vynofuji prazské dvorky, aby se hned zase zanofily do
sugestivni krajiny, objevuji se rozlicné pfedméty z domacich
mobiliafi nebo otisky priamyslem utvafené méstské veduty. Ze
znamé vidéné skutecnosti si malif tvofi jiny svét, novou realitu,
ktera je v8ak bohaté prostoupena duchem mista, zejména duchem
nékdejSich HoleSovic. Toto feknéme ,holeSovické tvlir¢i obdobi“ jiz
naznacuje novy smeér, kterym se bude ubirat prace umélce v pfistich
letech.

Vedle své volné tvorby vyuzival také oficialnich zadani
uréenych mladym umeélcdm, jimiz zlepSoval rodinnou finanéni
situaci. ,Lidé a mésto“, Zena v soucdasné tvorbé“, ,Rodina“, to byla
témata, kterym se vénoval.?'

Matéjickova tvorba byla tematicky velmi bohata. Dalsi
namétovou oblasti, které se vénoval, byly kvétinové motivy, jejichz
zakladni forma byla podnicena realitou, vytvarné zpracovani obsahu
vSak vychazelo z metamorfované naplné autorova nitra. V 70. letech
maji Matéjickova kvétinova zatiSi silnou zjednoduSujici formu, malif
voli spiSe mlhavé nuance barevného spektra nebo kvétiny
v geometrizujicich vazach hali do teplého Serosvitu. Pro 80. Iéta je
charakteristickym jednoticim prvkem neurcité pozadi a zploSténi
celé kompozice. Dekorativnost téchto rozbarvenych obrazu
podtrhuje uziti zlata, které vytvari na ploSe jiskrné svételné efekty.

Pozdéji se uvoliuje umélciv rukopis a na platné se rozehrava

8 DOCEKAL, J., viz pozn. 17.
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monumentalni kvétinové aranzma redonovské Dbarevnosti a
holandské staromistrovské bohatosti.

Samostatnou kapitolu pfedstavuji MatéjiCkovy abstraktni
kompozice. Prostupuji celou jeho tvorbou, i kdyz jejich celkovy pocet
neni vysoky. Pro né&j samotného jsou spiSe marginalni zalezitosti,??
protoze hlavnim urc€ujicim prvkem jeho tvorby je pfepis realné
podstaty do znakové, symbolické, mystické, ale pfesto s realitou
konfrontujici se skute¢nosti.

Pocatkem 80. let vstupuje do Matéjickovych platen figura. Ta
se sporadicky objevuje jiz v dfivéjSich obdobich, ale nyni se zacina
stavat bézZnou soucCasti jeho barevnych kompozic a také jeho
grafickych listd. Témér vyhradné se jedna o Zenskou postavu, ktera
se ze svého témér symbolistniho kadlubu vnofuje do pozdéjSich
obrazi jako dokonala a krasna bytost znakového vyznamu. Tato
pozvolna proména jeho tvorby dosahne vrcholu v obrazech zviasté
druhé poloviny 90. let a objevuje se i na poslednich dilech z roku
2001 a 2002.

8 DOCEKAL, J., viz pozn. 17.
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3 ZENA - FENOMEN TVORBY VACLAVA MATEJICKA

Samostatna kapitola zabyvajici se roli zeny v dile Vaclava
Matéjicka i v jeho zivoté, je velmi opodstatnéna. Byla by
opodstatnéna i v pfipadé kazdého jiného umélce, ale zde ji ani neni
zapotfebi pfiliS obhajovat. PfedevSim se objevuje takfka na vSech
malbach a kresbach (i grafickych listech) jeho posledniho aktivniho
tvliréiho obdobi, kterym se tato kapitola ma za cil zaobirat. A
v neposledni Ffadé (z urcitého hlediska by bylo mozZno tuto
skute€nost zafadit na prvni misto) byl Zivot, ktery malif zil, stale

obklopen témito pdvabnymi bytostmi.

Duvodu, pro€ byla Zzena pro Matéjickovo uméni tak inspirujicim
Cinitelem, mUze byt vice. Jednim z téch méné prozaickych je jisté
skuteCnost, Ze postupné dospivani jeho C¢tyf dcer v ném
podnécovalo nutkani zachytit jejich ménici se podoby a zvécnit tak
kousek z jejich div€ich pferodd v zeny. DalSi davody tkvi hluboko
v umélcové nitru, vznikaly postupné od doby narozeni pres détsky
vék, v némz absence nejdulezitéjSi zeny-matky méla snad na jeho
vyvoj nejmarkantnéjsSi ucCinek, az po setkani se Zenami, které svou

blizkosti a silou svych cita utvafely jeho intimni svét vnitfni i vnéjsi.

3.1 Ménici se obraz zeny

Své prvni zeny zachytil Vaclav Matéjic¢ek ve svych kresbach,

v nichz se ucCil poznavat Zenské télo i tvarf. Zpocatku pouziva
techniku uhlokresby nebo kresbu perem, pozdé&ji voli rudku nebo
naostfenou tuhu, ktera spiSe vyhovuje jeho potfebé zachytit i
nepatrné nuance Zenské tvare. Zprvu expresivni zkratkovité kresby
stinované Srafurou se od 80. let postupné zklidnuji a uhlazuji, az se
nakonec jemna linie stane téméf jednolitou pavucinovitou vrstvou.
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Se zjemnujicim charakterem kresby jde ruku v ruce malba, jejiz
povrch se uhlazuje a formy se zostfuji a nabyvaji konkrétnéjSich
podob. Zenské figury na platné se formuji z imaginarnich, spise
pocitovych téles pfes picassovské zjevy jeho ruzového obdobi az po
persony témeér portrétni povahy, dilem realné, avSak zaroven snoveé
a neskute¢né. Variabilita jejich tvafi, vyraza, gest i zdanlivych
¢innosti je zavisla na bohatstvi rejstfiku umélcovy bujivé fantazie,
spontannosti jeho imanentni reflexe a na peclivé pfipravé, s niz
zapocCinal malbu kazdého obrazu.

Figuralni malby fazené do obdobi 90. let spolu s dily z let
2000-2002 spojuje rozmanita Skala Zenskych figur, jejich ¢asti nebo
torz, ve dvojici, zfidka v trojici, vétSinou v8ak osamocené Zzijicich
svaj tichy zivot. Casto jsou osou nebo jednozna&né& hlavnimi
aktérkami bezCasového déje a svéta, v némzZz si hraji svou
nekone¢nou hru. Jejich podstata je, zda se, télesna, ale jejich
vnofenost do svéta snové vidiny z nich ¢ini bytosti spiritualni,
nehmotné, nékdy az nezivotné a fantaskni, podobajici se krasnym
chiméram. A pfece Ziji s otevienyma ocCima a snazi se ve sveé
nehybnosti vykonavat cinnosti obyCejnych smrtelnic. Obklopeny
podivuhodnym soukolim, jevi se jejich zdanlivé logickd snaha
marna. Autor nas uvadi do svého svéta surrealnych ,nevztahu®, a
nechava nas zde samotné s nasi snahou pochopit vnitfni zakonitosti

jeho zhmotnélého mikrokosmu.

3.1.1 Formové a obsahové podnéty

Nechat se zlakat prvotni domnénkou, Ze se obrazy odehravaji
v zemi bezvychodného surrealismu by bylo mylné. Autor ve svych
ztichlych kompozicich nachazi spiSe chiricovské metafyzické pojeti
svéta a Magrittovu hravou iluzi. Atmosféra  vyvérajici

z Matéji¢kovych obrazd ma mnoho spoleéného s nevyzpytatelnymi
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opusSténymi prostorami, ,lakajicimi vstoupit a probadat je az za
hranice platna.“®® ,Metafyzickd osamocenost“®* Chiricovych obrazu
nachazi své paralely také v Matéjickovych vyjevech. Je tu podobné
nenapadny, jemny pfechod od zobrazené reality k néemu, co nas
Ceka v pozadi. Tento prvni dojem blizky vjemu bézné skuteCnosti se
pozvolna méni, rozplyva v atmosféfe pfedtuchy, za kterou snad ¢iha
propast do neznama. Nakonec zjistime, Ze tato vnimana skute¢nost
je vlastné pouhou kulisou, fatou morganou lidského ,ja“. Prvky
reality jsou pouhou projekci, symboly, vésSticimi mozna nelitostné
pravdy.®® V metafyzickych obrazech vSak nahle pfichazi propastna
uzkost, nicota, nejasny pocit ohrozeni, jakoby tuSeni smrti nebo
vécéné prazdnoty. To je u MatéjiCka eliminovano dojmem zklidnéni,
koncentrace, blizkosti neurcité nadéje, tuSenim krasy a pfedevsSim
pfitomnosti bohaté symboliky tvard a pfedmétd, s nimiz si autor
jakoby nevinné a bez patrnych souvztaZznosti pohrava. Hra je tu
skute¢né hlavni obsahotvornou sloZzkou, podobna détsky nevinné
zabavé nas vSak uvadi do svéta slozitych filozofickych i mystickych
vztahl, kofenicich az kdesi hluboko v lidské duSi, ktera svym
hmatatelnym dotykem s konkrétnim uméleckym dilem ¢&ini toto dilo
nesmrtelnym.

Zvlastnosti a v jevovém svété absurditou, jeSté vice vzdalujici
Matéjickovy obrazy od reality, je naprosta nepfitomnost stinu.
Pfedméty ani Zivé bytosti nevrhaji stin, jen jemna modelace jejich
tvari odkazuje, Zze jde o bytosti pfece jen néjak skuteéné nebo
alespon ,nékde“ jsouci. Svét, v némz puavabné zeny pfebyvaji, je
osvétlen jakymsi absolutnim zdrojem, ktery ozafuje vyjev ze vSech
sméru. Transcendentni zaf vSak vychazi i ze samotnych postav a
¢ini je magickymi. V tomto uhlu pohledu nema MatéjiCkova tvorba

daleko od dél magického realismu, pfedevSim jeho Ceské podoby

* DOCEKALOVA, Marie, jr. Mezi nebem a zemi. Diplomova prace. UP Olomouc, 2008, s. 18.
# LAMAC, M., viz pozn. 80, s. 297.
8 Srov. DOCEKALOVA, M., viz pozn. 83, s. 19.
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z poCatku 20. let 20. stoleti. Je nam znam jeho obdiv k uméni Jana
Zrzavého®® a ziejmé se setkal také s dily Pravoslava Kotika,
FrantiSka Muziky, Adolfa Hoffmeistra ¢i Ladislava Sutnara,
nalezejici tomuto kratkému obdobi. V souvislosti se zminénym
smérem je nutné dat dilo Vaclava Matéjicka do vztahu s paralelné
se vyvijejici vinou neoklasicismu, ktery se v jistych skuteCnostech
s magickym realismem a jinymi realistickymi tendencemi prolinal a
prekryval.®” S neoklasicistnimi prvky v dilech FrantiSka Muziky,
Aloise Wachsmana, Ladislava Slsse, Karla Vanka nebo Adolfa
Gartnera ma Matéjickova tvorba spolecné Ipéni na pfesné obrysové
kresbé, bezCasovosti namétu s pfitomnosti Zenské figury,
s mytickym podtextem a s minimem naivistickych prvk(.2® Dalezitym
rysem neoklasicismu je jeho védomé pfihlaseni ,ke klasickym dilim
minulosti, k dildm, které doba, v niz vznikla, povazovala za
klasicka“.?® Tento historizujici moment je v Matéjickovych malbéach
velmi Citelny. Tak jako pfed nim Jan Zrzavy, je i on okouzlen
malifstvim italské renesance - Sandrem Botticcelim, Leonardem da
Vinci, portrétnim mistrovstvim Domenica Ghirlandaia nebo Antonia
Pollaiuola.

Nenasilné paralely vSak mizeme hledat i v dilech evropského
malifstvi 20. stoleti, at uz v namétové oblasti nebo v pfibuznosti
formalnich rysu tvorby. Vy&et by mohl byt velmi obsahly a podobnost
C¢i shoda jen nahodilé a ve skuteCnosti nepodlozené. Neni vsak
ddvod, pro¢ se o to v nasledujicich textech, vénujicich se
konkrétnim Matéjickovym pocinim, alespon nepokusit.

Na zavér této kapitoly jeSté rozSifme obzor nékterych
spole¢nych znakua v dilech Vaclava Matéjicka a v tvorbé dalSich

osobnosti ceské vytvarné scény, jejichz tvlréi vyvoj probihal

8 BAXOVA, A., viz pozn. 44.

¥ Viz. VONDROVA, Silvie. Magicky realismus. Prispévek k realistickym sméram 1. poloviny 20.
let 20. stoleti. Diplomova prace. MU Brno, 2008.

8 Srov. ibidem, s. 70 — 71.

% |bidem, s. 70.
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pfiblizné paralelné s Matéjickovym, nebo ho bezprostifedné
pfedchazel. Volné konotace lze spatfovat v obrazech Jana Smetany,
Bedficha Dlouhého, Kamila Lhotaka, Stanislava Podhrazského nebo

jiz zminovaného Jifiho Johna.

3.1.2 Zena jako muza

Zeny, které Matéjicka po cely zivot obklopovaly, nemély
povahu téch ,femme fatales®, které by zahnaly muze do krajnich
mezi jejich konani, odkud neni cesty zpét. SpiSe svou pfitomnosti
pomalu prortstaly do jeho osudu, ktery pak spole¢né sdileli.

Prvni vyraznou Z2Zenskou bytosti v MatéjiCkové zivoté byla
logicky jeho matka, kterd svou brzkou nepfitomnosti u rustu a
dospivani svého syna nevédomky smérovala jeho Zivot k vé€nému
hledani a nalézani zivotni cesty a hlubSiho smyslu lidské existence
v tomto svété. Umeélcova prvni Zena mu odhalila krasu Zenstvi a
kouzlo doCasné partnerské jednoty, ale svym odchodem ukazala i
stinné stranky Zenské substance. SkuteCny pocit stability a rodinné
soudrznosti mu pfinasSi druhé manzelstvi s Zenou biblického jména
Eva, jehoz naplnénim bylo narozeni ¢tyf dcer. Bdéni u jejich rlstu a
mnohdy bouflivého dospivani naplhovalo jeho Zzivot pocitem
sounalezitosti s jejich osudy, kterou on sam ve svém détstvi
nepoznal, a o to vice po ni cely Zivot touzil a citil se byt povolan
k tomu, aby ji zprostfedkoval svym dceram.

Napovrch harmonické vyzafovani jeho osobnosti, vyrovnanost,
vnitini radost zraCici se v jeho tvari, klidna hladina jeho duchovniho
ustrojeni, to vSe nachazelo své souvztaznosti v tvorbé. Teprve tam
zapasil s neklidem, tézkomyslinosti, bojoval s pochybnostmi. Tvurci
prace byla polem bojisté, z néhoz se vracel do zivota vyrovnany, ale
ktery Zil stejné usilovné, jako tvofil své obrazy. Spole€énym rysem

jeho tvorby a jeho ziti v8ak byla touha po dokonalosti. Zivot z viry,
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kterou pfijal a kterou stale hledal a denné nachazel, mu odkryval
nové dimenze plynule pfechazejici do jeho tvorby. Ve svych tvur&ich
anachronismech se vracel do dob, kdy byl jeSté Clovék vnimavéjsi
ke stalé prFfitomnosti vyssSi tvofivé sily, ktera se zracila v uméni
mistrd quattrocenta. Hledani dokonalosti se v Matéjickové dile
promitlo do hledani krasy, kterou ve svém realném pozemském
zivoté ztotoznil s dobrem. PFi tvofeni prozival urlitou katarzi, v niz
nachazel krasu, dobro a lasku jako jednu entitu, kterou poté
vdechoval svym kifehkym stvofenim spolu s Cistotou a
oduSevnélosti. Neni vibec nahodné, Ze mnohé z jeho spiritualnich
bytosti pfipominaji onen davny akt Zvéstovani, kterym zadcinaji
novodobé déjiny spasy Clovéka. Jakoby kazdym obrazem vyzpivava
malif své Magnificat na oslavu té, ktera jeho vidénim tak osudové
utvarela zivot jeho i jeho blizkych.?°

V tomto smyslu je nasnadé konfrontovat tvorbu Vaclava
Matéjicka s vyrazné religiéznimi tendencemi v tvorbé exilového
umélce Jana Knapa, ktery svymi neoklasicistnimi kompozicemi
blizicimi se atmosféram renesan¢nich obrazd s nabozenskou
tematikou ozivuje v souCasné vytvarné tvorbé takika zapomenutou
zobrazivou polohu dé&jinami spasy inspirovaného uméni.

V Matéjickové tvorbé je tato tendence vyjadiena spiSe
symbolickymi konotacemi, vyjma nékolika obrazl nazvanych
Ctenarka |, Ctenarka Il nebo Rosa Mystica, namalovana pod dojmem

modlitby Loretanské litanie.

% Svym intimnim vztahem k Panné Marii se Vaclav Matéji¢ek nijak netajil, denné ji spoleéné
v kruhu rodiny vzyval poledni modlitbou Andél Pané a modlitbou Rizence.
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4 POKUS O INTERPRETACI VYBRANYCH DEL

Tato kapitola se snazi vysvétlit prfedevSim obsahovou a
déjovou slozku obrazl s figuralni tematikou. VS8ima si jednotlivych
prvkd kompozice a jejich symbolickych vztahd a ma za cil je
sjednotit do konkrétniho obecné platného nazoru s pfihlédnutim ke
znalosti jistych umélcovych vnitfnich pohnutek, s nimiz tato dila
vytvarel. Autorka prace také pfiznava velky podil vlastnich reflexi, s

nimiz se pokousSela tyto obrazy interpretovat.

4.1 Tajemstvi, 1994

Obraz malovany technikou oleje na platné o rozmérech 80x70
cm vytvofil umélec v roce 1994. Dilo je reprodukovano v autorském
katalogu vydaném roku 1995 u pfrilezitosti nékteré z Matéjickovych
autorskych vystav.

Jiz samotny nazev ,Tajemstvi® umoznuje velmi uvolnénou
interpretaci, protoze slovo tajemstvi v sobé& mlze skryvat témér vse,
co ma zustat skryto nebo co je pfipraveno k odhaleni. Tak muze byt
toto mystérium vysvétlovano mnohoznacné a vlastné neustale.

Na prvni pohled se jedna o velmi precizni malifsky projev
v duchu renesancéniho tvaroslovi s konkrétnim obsahem: Zenska
figura z profilu v prvnim planu, za ni perspektivni prihled do krajiny.
Pfi zevrubném zkoumani obrazu se vS8ak zacinaji vyjevovat
alogismy. Objevuji se prfedméty, které do vSedni skutecCnosti
nezapadaji, a vztahy, které na prvni pohled nedavaji smysl.
Plavabna Zenska polopostava neni tak dokonala, jak bychom mozna
usuzovali z prvniho dojmu: jeji figuru deformuji manyrizujici detaily
jako pfilis dlouhy krk, téméF pruzracny alabastrovy inkarnat, podivné

strnulé gesto, neurcity pohled, historizujici $at ¢i neidentifikovatelna
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pokryvka hlavy. Zfejmé se nebude jednat o portrét oblibené
umélcovy modelky, ale o pfizraénou nadcCasovou lidskou bytost,
kterd se ve vztahu s ostatnimi pfedméty na platné zacina tvarit
témeér abstraktné, neuchopitelné nebo alespon velmi neosobné.

Stejné neurcité a nejednoznacné pusobi interiér v druhém
planu, jakasi mistnost Ci sala terrena s otvorem usticim do zahrady.
Nelze rozpoznat, zda prostor pod oknem je sténa ¢&i podlaha, na niz
pada nebo zrovna dopadla bila kulicka, kterou snad mlada zZena
pravé upustila. Prihled oknem do zahrady také neprozrazuje nic, co
by mohlo pomoci odhalit néjaké tajemstvi. Alej s podivné vytesanymi
korunami strom(, kasna ve tvaru kftitelnice plna vody, stozar a
plachta lodi a mofe na horizontu. Na pravém okraji se obraz otevira
do nové dimenze, ktera z podivné scény vytvafi jeSté podivnéjsi
teatrum: zamek skfiné nebo dvefi bez kliky, ktery se nahle objevil
pod obrazem-tapetou jako néjaky ,objet trouvé®. Zdanlivy klid a
harmonie zobrazeného se nahle uplné vytratili. Scéna nadale
zustava staticka, mimocCasova, ale to, co by se mohlo jiz brzy
odehravat, dodava celé atmosféfe na dynamice. Vtira se otazka, co
je vlastné ono tajemstvi, které je od zacatku podsouvano samotnym
nazvem obrazu? Snad zaviené dvefe, od nichZ nema kli¢ ani Zena,
ktera se pfi jejich objeveni tak polekala, Ze z rukou upustila bilou
kulicku? Nebo se snad ulekla zvédavosti pozorovatele, protoze ten,
pokud by se chtél dostat pod rouSku tajemstvi, musel by strhnout
cely obraz a odhalit dvefe za nim. Jediné, co by mu v tomto
destruktivnim c¢inu mohlo zabranit je skuteCnost, Ze od zamku u
dvefi nema kli¢ ani on, a tak by bylo zbyte¢né nicit cely obraz, jen
pro ukojeni vlastni zvédavosti. Tajemstvi za dvefmi mu zuUstane
skryté.

Cely ,pfibéh“ na platné je vlastné velmi nepodobny
skuteCnosti. Jak by se néco takového mohlo dit v realném svété?

Malif si jen tak pohrava se skuteénymi pfedméty, které stavi do
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nerealnych vztahu. Lze tuSit autorovu inspiraci metafyzickou malbou
a souCasné vnimat statiku rané renesanéniho portrétu a perspektivni
prihled do krajiny, typicky pro italské mistry quattrocenta i vlamskeé
.primitivy“. Autor tak dokazal sloucit minulost, pfitomnost i mozné
budouci nasledky celé scény, pfestoZze se na prvni pohled zda, ze
se na obraze neodehrava zadny dramaticky déj. Malif nuti vnimatele
k ¢inu — strhnout tapetu a odhalit dvefe — kterého vSak v realném
svété neni schopen, protoze v3Se je pouze klam oka — vymyslené,
nahodné, bizarni, nelogické, snové.

Vyjev je mozné interpretovat pfedevSim v roviné symbolické,
v odpovédich na détsky zvidavé otazky: pro¢ je v dalce lod, co
znamena kasna s vodou, k ¢emu slouzi bila kulicka nebo perla, co
symbolizuji uzamc€ené dvefe apod.

Autor ve svém dile zobrazil Zenu spiSe jako kfehkou divku,
ktera se ne vlastni vinou ocitla ve viru déni a za své jednani tak
nemuze nést zadnou odpovédnost. Pfedméty, které ji obklopuji,
spolu vytvafi vztahy a symboly, jimz je bytost fatalné podfizena a
jedna jakoby ve slepé pokofe vuci osudu. Jeji Cistota a pravdivost..
byti jsou vyjadfeny kfehkosti jeji téméf netélesné konstrukce. Bila
kulicka jako perla patfi k jejim atributdm a potvrzuje jeji zenskou
pfirozenost. Svym kulovitym tvarem je perla symbolem dokonalosti.
ProtoZze dokonalé perly se vyskytuji jen vzacné a jsou uzavieny
v lastufe, mohou byt symbolem skrytého poznani a ezoterické
moudrosti, v kfestanstvi zase Kristova uceni, které je skryté
pohanim.®" V Matéjickové obraze je perla jiz vyjmuta z lastury.
MUze to snad znamenat, Ze tajemstvi bylo vS8em odhaleno? Nabizi
se jedna z moznych poloh interpretace, opodstatnéna umélcovym

zaujetim pro mystiku a kfestanskou symboliku.°? Celéd situace na

! Srov. BIEEDERMANN, Hans. Lexikon symbolti. Praha: Pavel Dobrovsky — BETA, 2008, s. 264.
2V rané kiestanském spisu Physiologus citovaném byzantskym teologem Janem z Damasku (7.
— 8. stol. po Kr.) se hovofi o musli, zZijici v mofi, ,ktera se nazyva purpurova. Vystupuje ode dna
[...], otvira usta a pije nebeskou rosu a paprsky slunce, mésice a hvézd a vytvari tak ze svétel
nebeskych perlu [...]. Obé jeji chlopné se srovnavaji se Starym a Novym zakonem, perla pak

s naSim Spasitelem JeziSem Kristem. [Jiné musle v Rudém mofi] se nachazeji blizko brehu,
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obraze je v rezii neviditelného hybatele, ktery pravé vyslal k divce
svého posla, aby prfedal ,pozehnané mezi Zzenami“®® radostnou zvést
o poceti Boziho Syna. Posel-andél pravé opustil prostor patia a
zanechal vylekanou divku o samoté s odhalenym tajemstvim -
perlou vyjmutou ze schranky. Divka, ztotoZnéna s novozakonni
postavou Panny Marie, zUstala nehybné stat s gestem vztaZzenych
rukou, jakoby mléky pfijimala neuvéfitelnou zpravu o svém
pozehnaném stavu. Jeji panenstvi zGstava neporuSeno stejné jako
zamek poodhalenych dvefi. Ulek se zraé&i v jeji tvafi jen nepatrnég,
nebot posel ji upokojil slovy: ,Neboj se, Maria, vzdyt jsi nalezla
milost u Boha."“%*

Christologickou interpretaci podporuji i dal§i symboly v obraze:
kasna jako kftitelnice naplnéna vodou z Jordanu, z feky, v niz byl
pokiftén Kristus a kterou jsou pokiténi také vSichni jeho
nasledovnici. Stozar a plachta lodi na horizontu lze rovnéz zahrnout
k symbolice kiestanské ikonografie jako znak cesty zZivotem. Lod
podle sv. Augustina Aurelia ma Clovéka dovézt k vé€nému Zzivotu.
Jako lod nebo Noemova archa byva symbolizovana i cirkev, ktera
sméfuje k nebeskému cili. V&Ze gotickych katedral byly pfirovnavany
ke stéznim, opérné pilife k veslim.®

V MatéjiCkové obrazu Tajemstvi hraje roli také symbolika
barev. Divka je odéna do modrych $att, barvy nélezZejici Panné
Marii a zastupujici vSe spiritualni. Je také symbolem nebes, vody,

kfistalu ¢i diamantu.®®

vSechny s otevienymi Usty, aby do nich vniklo néco jedlého. [...]. Kdyz vypukne boufe, vnikne sila
blesku do vnittku musle, ta se ulekem zavie a blesk uvézni v sobé&. Ten se toci v jejich
zorni¢kach tak dlouho, az zméni oci v perly. Mu8le bidné& zhyne, perly vSak zafi v Rudém mofi
[...]- Bozsky blesk z nebes vstoupil do zcela Cisté musle, Bohorodi¢ky Marie, a vznikla z ni perla
nadmiru vzacna, jak stoji psano: Zrodila perlu, Krista, z boZzského blesku.“ Citovano z:
BIEDERMANN, H. Lexikon..., viz pozn. 91, s. 264.

% Srov. LK 1, 42.

%1k 1, 30.

% Srov. BIEDERMANN, H. Lexikon..., viz pozn. 91, s. 191.

% |bidem, s. 212.
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Zvlastni drapérie na hlavé tvofici zahyby muaze byt chapana
jako stylizovany nimbus nad hlavou divky-Marie. MuzZe vSak byt
rovnéz Ccisté vytvarnym zamérem umélce, dotvafejicim kompozici
obrazu.

Pfibéh obrazu Tajemstvi miuze tedy pfipominat novozakonni
akt Zvéstovani. Tuto interpretaci podporuje také pouziti pestré
symboliky kifestanskych atributu, které navzajem vytvareji bohatou a
mnohovrstevnatou platformu pro odvijeni tajemného déni. Eklekticka
zobraziva forma s pouzitim znakové mluvy jakoby navazuje na
tradicni nabozensky obraz a obohacuje jej o imaginativni a snovou
rovinu, ktera je snadno pfistupna i nepou¢enému vnimateli, ktery tak

muze rozvijet vlastni Urovné interpretace.

Tajemstvi, 1994

4.2 Ticho lesa, 1994

Obraz je namalovan technikou olejomalby na platné o
rozmérech 75x90 cm. Byl reprodukovan v autorském katalogu z roku
1995.
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Div¢i polopostava z profilu je umisténa na pravou stranu
platna. Je odéna do jednoduchych tmavych Satd s bilym limcem
pfipominajicim krejzlik. Kolem krku ma cernou stuzku a na hlavé
klobou€ek s uzkou krempou. Jeji pohled sméfuje doleva, nékam za
okraj obrazu. V druhém planu zlevého horniho rohu prorasta
skrumaz zeleni, modfi, okri a hnédi. Zmét barev je ramovana
monochromnim okrovym polem, ostfe vstupujicim do barevného
.lesa“ a vytvari péSinu ustici hluboko do nitra rozbarvené plochy.
Vzduchem létaji zvinéné papiry a davaji tuSit pfitomnost Cerstvého
vanku. Jsou vsak jedinym hybnym prvkem v obraze a témér
nenaruSuji klidnou atmosféru odpoledni prochazky. RuSivym
momentem lesniho ticha je ale upfeny pohled tmavych oli mladé

Zzeny do mista, kam divak nema moznost nahlédnout.

Autorovym zamérem zde nebylo vypravét pfibéh s bohatym
déjem. Jedinym konkrétnim voditkem je staticka Zzenska figura, jeji
okoli se vl¢&i ni jevi jako abstraktni rozmalovana plocha, ktera je
identifikovana pouze v nazvu obrazu. ,Ticho lesa“ by bez
souvztaznosti k nému mohlo byt ¢imkoli jinym. Pfestoze se divak
neocita v lese, nemlze popfit, Zze vstupuje do atmosféry naplnéné
pfiznaénym tichem, jakoby byl skute¢né obklopen hustym hvozdem.
Sum vétvi a listd, s nimiz si pohrava vitr, je soucasti ticha,
symbolizujiciho mir a pokoj nebo také klid pfed boufi.

Z filozofického hlediska je mozZné vylozit obsah obrazu jako
cestu lesem, jez je metaforou pro filozofickou a basnivou cestu,
ktera muaze pfispét k rozludténi zavaznych otazek po smyslu
souCasného svéta. ,Lesni chodec opousti zazité abstrakce, bludy a
iluze ¢i konvence a odvazuje se k tomu, ‘co je spravné’. Tak se rodi
povédomi o puvodni svobodé&, pravdé, fadu a pravu. Na své cesté

lesem zachrafnuje lesni chodec pfirozenou esenci Zivota a svéta;
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tuto svou schopnost ziskava z odhodlani zachovat si cit pro pravdu

a svobodu.“®

Nabizi se vSak jeSté moznost nabozenského vykladu, podobné
jako u pfedchoziho Matéjickova dila. Mlada divka (v tomto pfipadé
se jedna o portrét umélcovy dcery Marie) je zaujata zjevenim
nebeského posla, ktery svou pfitomnosti rozvifil vzduch, v némz se
volné vznasSeji utrzky papiru. Divka je jeho pfitomnosti natolik
zaujata a prekvapena, ze ve svém udivu zustala strnule stat
s pohledem upfenym na pfizrak zvéstovatele. Okr v pozadi
pfipomina zlato, které vytvafi na scéné dimenzi ,bezcasi”,

charakteristickou pro stfedovékou nabozZzenskou malbu.

Obraz Ticho lesa nelze jiz tak jednoznacné interpretovat jako
pfedchozi dilo Tajemstvi. Podil abstrakce a nepfitomnost déjoveée
linie umoznuje vnimateli volny vyklad a zapojeni vlastni imaginace

a subjektivni zkuSenosti.

Ticho lesa, 1994 |

7 OLSOVSKY, Jifi. Slovnik filosofickych pojm(i soucasnosti. Praha: Erika, 1999, s. 24.
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4.3 Vzpominka, 1991

Olejomalba na platné o rozmérech 98x117 cm je

reprodukovana na obalce autorského katalogu z roku 1991.

Rozmérny obraz prostorové bohaté Clenény rozehrava spletity
féricky obsah. Zakladni idea je vyjadfena pfitomnosti symbolu, které
spolu navzajem vytvareji spojitosti a vazby, usnadnujici hledani
konkrétniho smyslu a pravdy, kterou autor do své obrazové vypovédi

vlozil.

Slozitou tektonickou vystavbu tvofi vertikaly, horizontaly a
diagonaly rozdélujici obraz na jednotlivé useky. Jsou v8ak zaroven
prisecCiky déje, spojuji jednotlivé prvky pfibéhu a tvofi hustou sit
souvislosti. Hlavnim Cinitelem déni, v némz se jakoby zastavil Cas,
je opét zena. Vytvari pomyslny zlaty fez obrazu a svym postojem a
gestem je pfipravena komunikovat s vnimatelem. Svym pohledem
sméfujicim k divakovi, avSak nékam daleko skrze néj, ma snahu cosi
mu sdélit. Prstem pravé ruky ukazuje na stranku rozeviené knihy
lezici na stole pfed ni, na némz jsou polozeny dalSi pfedméty, které
spolu zdanlivé nijak nesouvisi. Vysoka papirova cCepice ve tvaru
kuZelu s modrobilymi pruhy, maly bily talif a pohar pfipominajici
mesni kalich jsou jakoby nahodné rozlozeny na desce stolu. Vyjev je
situovan do exteriéru, alespofi na to poukazuje strom nelogicky
prorustajici mezi figurou, nebo pfimo z ni, a torzem dfevéné chySse,
kterd& jakoby byla vytrzena =z jiného kontextu a vlepena
bezmysSlenkovité do nového déje. Dva malé modré oblacky
vznasejici se nad neobvyklou skupinou, jsou jednim z dukazu, ze se
ocitame v otevieném prostoru snoveé krajiny. Za postavou Zeny na
vysokém kamenném kubickém podstavci stoji torzo historizujici
sakralni stavby, jejiz boCni sténa je prolomena kruhovym otvorem.
V dalSim planu se rozrista temné kfovisko a ukryva pfed zrakem

divaka bilou skalu se zlatym vrcholem. V levé Casti malby poklidné
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pluje barka po zlaté hladiné, ktera se rozléva po celé ploSe platna a
nofi do sebe zahadnou scenérii. Hravé nonsensy, s nimiz autor

experimentuje, nejsou prekazkou pro sdéleni zavazného obsahu.

| zde podobné jako na pfedchozich Matéjickovych obrazech
vyuzijme pro vysvétleni namétu bohaté Skaly znakl, které poukazuji
na religiézni zainteresovanost obsahu sdéleni. Zlata plocha, ktera je
platformou celého déni, mlGze byt odleskem bozi pfitomnosti, kdy
Buh jako pfi¢ina harmonického fadu a lesku vSech véci rozléva svou
dokonalost na vSe stvofené.®® V duchovnim svété alchymie nebyl
zlatem mySlen onen drahy kov, ale ezoterické poznani, vysoky
stupen spiritualniho vyvoje a duchovni proména ¢&lovéka. Zlato je
v kiestanstvi také symbolem nebeského svétla a dokonalosti a i
z tohoto duvodu bylo pouzivano jako podklad stfedovékych
deskovych obraz(.°® Barka plujici v tomto zlatém oceanu svétla je
symbolem cesty. Také sam Jezi$ Kristus se nazyval cestou, jiz mél
namysli cestu, po niz se pfichazi k Otci. Nasledovnici Krista budou
poutniky na cesté, ktera vede k Otci, zUstanou-li pfipojeni virou
k svému Ugciteli."°® Zlato je na obraze chapano jako mofe a to je ve
Starém zakoné plné poddano Bohu a na jeho pokyn couvne nebo
vyschne (Ex 14,15n; 1z 11,15; Na 1,4 atd.). Mofe se Boha boji (Z
114,3), nem(ze tedy nikoho od Boha oddé&lit (Z 139,9) a pifed Nim
ma mofe a vSechno, co obsahuje, udélat jen jedno: vzdat se sebe
sama, ctit Hospodina a uznat, Ze v3echno byti pochazi od n&ho (Z
104,25n).1°"

Hory a skaliska, ktera jsou v obraze znazornéna bélobou a
zlatem, se biblickym vnimanim jevi jako misto, kterého Buh ve své

vdemohoucnosti mGze dosahnout a zvladnout je (Sd 5,5; Z 65,7

% Srov. HENCKMANN, Wolfhard — LTTER, Konrad. Esteticky slovnik. Praha: Clenska knznice
nakladatelstvi Svoboda, 1995, s. 109.

» Srov. BIEDERMANN, Hans. Lexikon..., viz pozn. 91, s. 406.

1% Srov. BURNIER, L. Heslo Cesta. In Biblicky slovnik. Praha: Kalich, 1991, s. 32.

91 Srov. VON ALLMEN, J.-J. Heslo Mofte. Ibidem, s. 111.
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atd.). Proto Pismo tak ¢asto opakuje, Ze hory nemaji zadné pravo na
to, aby byly tam, kde jsou (Mt 17,20), a Zze pfed pfichodem boziho
kralovstvi budou srovnany nebo vyvraceny (Zj 6,14 atd.), s vyjimkou
hory Sion, ktera se stane vrcholem svéta (lz 2,2). Hory jsou v$ak
také misty vyhrazenymi pro bozi zjeveni a pro jeho uctivani. A
pfedevS§im: BUh dal svému lidu Zakon na hofe Sinaj (Ex 19n), ktera
s horou Sionem bude vzdy ,horou bozi“. Novy zakon se C¢asto
zminuje také o horach v zivoté JeziSe Krista, ktery se na né rad
uchyloval k modlitbam (Lk 6,12 atd.) a pravé tak na hofe shromazdil
a vyvolil dvanact u€ednikd (Mk 3,13). A také zde pronesl podle

evangelisty Matou$e své ,kazani na hore“ (Mt 5,1-8,1)."°2

Kvadr jako piedestal, na némz stoji naznak kfestanského
chramu, midze byt chapan jako ,narozni kvadr®, zastupny znak Krista
- zakladatele cirkve. Pan6 s kruhovym otvorem, které tvofi sténu
stylizované chramové stavby, je pfipominkou spasné obéti Boziho
Syna, ktera se vztahuje na lidstvo celého svéta, jemuz je dana
moznost projit timto kruhem - symbolem dokonalosti, az do cile
cesty, do kralovstvi samotného Boha, ktery je souCasné pfitomen
v kazdém chramu jako pfibytku Hospodina. Pohar ve tvaru kalicha
lezici na stole, je eucharistickou nadobou, pfipominajici kalich
veCefe Pané, ktery dava véricimu jistotu, ze ma ucast na Kristové
obéti (1K 10,16) a na jeho slavé v bozim kralovstvi (Lk 22,28-30).
Kristus, kdyz ¢€ini narazku na svou smrt, hovofi o kalichu utrpeni,
ktery musi vypit (Mt 20,22). V Getsemanské zahradé prosi Otce, aby
jej usetfil a odnal mu tento kalich (Mt 26,39). Sam Budh zde
rozhoduje o smrti Syna a dava mu kalich jako pravy udél a zada od

néj, aby jej podstoupil dobrovolné.'®

Talif na stole se vaze ke kalichu a je znazornénim patény, na

niz pfi bohosluzbé obéti spoCiva Eucharistie — chléb proménény

92 Srov. ibidem, s. 111 = 112.
1% Srov. AMSLER,S., viz pozn. 100, s. 112-113.
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v Kristovo Télo. Konicky udtvar doplnhujici pfedméty na desce stolu,
pfipomina stylizovany Sroubovité krouceny roh jednorozce, bajného
zvifete, které se v zapadni ikonografii stalo symbolem Cistoty a sily
a je mozné jej ulovit jediné za pomoci Cisté panny, do jejihoz klina
se pln duvéry uchyli. Poté je lovci polapen a zabit. Pfibéh je
pojiman jako symbol poceti JezZiSe Krista a jeho pozdéjsi
vykupitelské smrti.'®* Oteviena kniha v souvislosti s mladou Zenou
pfipomina vyjevy Zvéstovani, na nichZz Panna Marie otevira bibli na
strané s lzajaSovym textem ,Hle, divka po&ne a porodi syna...“ (lz
7,14).7°5 Strom v jeji blizkosti a jakoby z ni vyrastajici je stejné jako
¢lovék obrazem ,bytosti dvou svéti“, protoze kofeni v zemi a jeho
vétvé sméfuji k nebi. Je zprostiedkovatelem mezi ,nahofe a dole“.
V kfestanské ikonografii je strom symbolem Zivota z vlle bozi a jeho
promény béhem roku symbolizuji zivot, smrt a vzkfiSeni. Ze dfeva
rajského ,stromu poznani dobrého i zIého“ mél byt pozdé&ji vytesan

Kristdv kfiz a stal se tak stromem Zivota, z jehoZ ovoce véfici ziji."%°

VlozZzené torzo dfevéné chySe ma snad pfipominat betlémskou
chatré, do niz se uchylila Bohorodicka pfed narozenim Krista.
Drobné obla¢ky jsou vlani kadidla, ktera stoupa k nebi jako modlitby

véricich.

Syntézu komplikovaného a mnohovrstevnatého vyjevu na
obraze je mozné pojmout jako jakysi autorGv moralizujici apel.
Ukazuje v ném, jakou cestou se ma ubirat zivot ¢lovéka-kfestana,
aby dosahl nejvy8Siho cile — vykoupeni. Pfedkladad mu ilustrované
déjiny spasy a nabada ho, aby kracel po cesté ozafené Bozim
obrazem, dodrzoval jeho pfikdazani a zcela se podfidil jeho vuli jako
Marie, ktera bez vyhrad pfijala jeho poZzadavek stat se Matkou Bozi
a jako Syn, ktery ,byl posluSny az k smrti na kfizi“, aby touto obéti

vykoupil lidstvo, které mu Otec svéfil za dédictvi.

%4 Srov. BIEDERMANN, H., viz pozn. 91, s. 124-125.
1% |bidem, s. 147.
1% Srov. BIEDERMANN, H., viz pozn. 91, s. 336-337.
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ZAVER

Umélecka Cinnost Vaclava Matéjicka proSla rozmanitou formaci
od prvnich pokusl malife-samouka zijiciho a pracujiciho v Ostravé,
pfes akademicky usmérnénou tvorbu, az po vlastni svébytny
vyjadfovaci projev vyuzivajici Sirokou paletu vytvarnych forem a
proudd. Jeho tvaréi prace byla pfedéasné ukonéena tézkou nemoci.
Ve svém zavére¢ném tvuréim obdobi vznikla dila, v nichz autor
spojil obraz realné vidéné skuteCnosti s bohatou symbolikou a
pomoci metaforického jazyka a niternych imaginativnich obraz(
vytvarel snové vize naplnéné zavaznym filozoficko nabozenskym
obsahem, jejichz hlavnimi aktérkami byly Zeny.

Z vlastniho pfesvédcCeni plynouciho z charakteru jeho osobnosti a
z hodnot, které vyznaval, se postavil se svou tvorbou mimo oficialni
proudy soucCasné Ceské umélecké scény. Svou praci hledal
,pfedevS§im pravdu Zzivota“. Touzil, aby jeho ,tvorba byla tichym
poslem radosti a nadéje v tomto nékdy zbyteCné komplikovaném

svété. 17

%7 Citovano z Matéji¢kova vlastniho nepublikovaného a nedatovaného zivotopisu

reprodukovaného v pfiloze.
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